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Németh Géza: Utazasok

Lao Ce kinai bolcs, koltd, filozéfus irta a Kr. e. 5. sza-
zadban:
Jarjuk az Utat mert az Ut
nem esik egybe 6nmagaval.”
(KARATSON GABOR FORD.)

Németh Géza sorozata az Utazas cimet viseli, ez
az utazas azonban nem esik egybe az utazas hagyo-
manyos képleteivel. Az és mégsem az, aminek latszik.
Kulonds képek, konkrét helyszinekre utal6 cimeik van-
nak, az adott helyszinrdl szarmazé motivumaik is, de
mégsem azok, és mégis azok. Furcsa lebegésiiket a
mégis és a mintha kdzott: érzem legfébb értékiknek.

Végtelen hosszinak tané formaik messzire futd
utakat juttathatnak az ember eszébe, megidézhetik
az utazas fizikai élményét: vonatablakban, kocsiab-
lakban rohand, suhano taj-szalagokat, asszocialhatunk
panordmaképekre, termeket korbefutd freskokra,
tik felhd-hdmezdk méltdsagteljes lebegését a repllod-
gép ablakadban, kilénos tavlataik cinemascop vad-
nyugati filmek kezdd képsorait: a végtelen, puszta
tajon, végtelen kék ég alatt, ledékes homokko szik-
l&k fantasztikus alakzatai k6z6tt a tavolban egy kicsi
lovas — csakhogy itt nincs lovas, hianyzik az ember
€s megis ott van.

A Vérteskozma cim0 kép hosszu kofala talan ver-
teskozmai vizudlis lelet, de angol falusi temeto ala-
csony kofala is lehetne, vagy abszurd pincesor, rom-
lott varfal maradéka, régi varos asatasban foltart
alapfala, benne id6-kapuk, idé-ablakok nyilnak go6-
tikus koivvel, hivogato gyertyafénnyel: ki lakhat itt,
kofalban, szikldk tévében?

A japan ,,haiku” egyik legnagyobb mestere: Basho
haromsorosanak hangulata ez:

.»-..a Némasagban
a tlcsok cirpelése
sziklaba hasit”
(KuLcsAR F. IMRE FORD.)

Az 1600-as években irta ezt a tin6dod japan

koltd, meg ezt is:
.-..nyari fO leng
megannyi biszke harcos
almai folott”
(KuLcsAr F. IMRE FORD.)

On Géza Németh’s Journeys

These are the words of Lao Tzu, Chinese sage, poet
and philosopher from the 5th century, B.C.:

“Let us travel the Path because the Path

Does not coincide with itself”

This series is entitled Journey, but this journey
does not coincide with the traditional elements of
a journey. It is, and it is not, what it seems to be.
The strange pictures with titles referring to concrete
locations, and the motifs associated with those
locations are not what they seem to be, but after
all they are. Their greatest asset is how they float
between “quite” and the “as if”.

The infinitely long formats can bring up images
of long roads; they can evoke the physical experi-
ence of a journey: landscapes running by in the
windows of trains or cars; associations of frescoes
around halls, speed, motion, elongated timescales.
They can conjure up the dignified hovering of
clouds/snowfields in the windows of airplanes,
with their peculiar perspectives familiar from the
opening scenes of western movies: in the spa-
cious, barren landscape, under spacious blue sky,
between the fantastic rock formations, we see
the tiny figure of a horseman — except there is no
horseman here: we see no humans, yet they are
there.

The long stone wall in Vérteskozma could be
a visual find from that village; it could equally be
the stone wall of a village cemetery in England;
or an absurd row of vine cellars; or the remnant
of a ruined castle, with the gates and windows
of time under gothic arches and inviting candle-
light: guess who lives in the stone wall, under
the rocks?

Basho, the greatest master of Japanese “haiku”,
wrote the following:

“in the silence
the chirping of a cricket
pierces through the rock™

He also wrote this in the same year, sometime
in the 1600’s:

“the summer grass rippled
over the dreams
of scores of proud warriors™
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VONAT / TRAIN
2008. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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Es valoban, kiégett flivek kdzt a kofalba fehér
kisértet-at szalad bele, ott, ahol kapu nem nyilik:
fakd keréknyom — ki jarhat rajta? Farkas Istvannak:
kilonds lélektajak festdjének semmibe vezetd fehér
[épcsoit idézi. A kbfal folott sziklahullamok, Toroc-
kon latni ilyet, tavol-Erdélyben, ahol a Székelykd
tovében sorol fehér haromszég oromzataival a meg-
hokkentd falu. A f0 sargaja finoman, sejtelmesen
visszalebeg a sziklakon, mint hosszan elnyuld, szaka-
dozott, sargas fustfoszlany.

Németh Géza utazésai soran par éve — gy er-
zem — vélasztra érkezett. Ugy dontott, megkisérli
a lehetetlent: dsszebékiteni, szintézisbe hozni a ha-
gyomanyos festészet tiinékeny emberkéz-gesztusait
a szamitogeép targyilagossagaval: az ,,almok sikos
gyongyeit” a ,,kétszerkettd j6zansagaval”. Az Utaza-
sok és kozvetlen elézményei: A mult szlletése és az
Imaginarius terek cim0 sorozatok képei XXI. szazadi
technikaval készilnek. A festo digitalis fényképezo-
gépével — gondolom, hogy az, mi més is lehetne —
fotokat készit dreg hazfalakrol, sziklakrol, kutkerekek-
rol, vonatkerekekrol, szekérnyomokrol, vastraverzek-
rél, szantofoldekrél, madarakrol, ké-Krisztusokrol,
téli fadgakrol, lecsonkolt fenydkrdl. Ezekbol kilonos
montazsokat készit, belblik szamitogépes printek
lesznek, digitalis nyomatok vaszonra mésolva, majd
ezekbe ott, ahol érzi, kézzel, ecsettel beleavatko-
zik: lebegd, lazuros festékfoltokat fest, legtobbszor
akryllal. A digitalis technika — amelybdl elképesztd
arzenalt tart matermében — igy kiegésziil valamivel,
ami megnemesiti az egészet. Ahogy egyetlen csepp
rézsaolajtol — hitték — illatos lesz egy medence vize,
a digitalis printek massa lesznek, tébbe, mint amik,
atlényegulnek.

Németh Géza mintha olyasmit akarna bizonyi-
tani, hogy lehet, két latszélag teljesen ellentétes dol-
got: akar a Gulacsy-képek leheletszerl lebegését az
0j eszkdz, a szamitdgép (amely olyan jelentbségl a
képzémalveészetekben, mint az olajfesték felfedezé-
se lehetett) technikai virtuozitasaval 6tvdzni, s ebbdl
kiloénds, izgalmas eredmény szllethet. Nem csupan
frappans, sokkolé hatasok, gépi, film- és video-
effektek, de attetszd, finom, sokak szemében csak a
hagyomanyos festészethez kdthet6é hangulatok is.
Talan ezért is lehet az Utazasok néhany képe el6tt
olyasmit érezni, amir6l Gulacsy Lajos irt 1902-ben

And, indeed, in the burnt-out grass, a white
ghost-lane runs up to the wall, to a point where
there is no gate: a faded wheel track — who can
be using it? The white stairs that lead to nowhere
evoke Istvan Farkas’ strange landscapes of the soul.
The waves of rocks above the stone wall are like
thoseat Torocké in Transylvania. The yellows of
the grass mysteriously wave back from the rocks,
like a long, broken up smoke signal.

My feeling is that Németh reached a crossroad
in his journeys a few years ago. He decided to
attempt the impossible: to create a synthesis of
the subjectivity of traditional painting and the
objectivity of computer technology — “the smooth
pearls of dreams” and the “rationalism of the mul-
tiplication table”. The pieces for the series Journeys,
along with their immediate predecessors, were
made using 21%-century technology. The painter
takes digital photographs of the walls of old
houses, rocks, the wheels of trains, the tracks of
horse carts, iron traverses, plough land, birds,
stone statues of Christ, trunks of pine trees, etc.
Then he montages them together on his personal
computer, printing out the digital images on can-
vas. Whenever he feels like it, he intervenes with
his brush, mostly using loose patches of acrylic
paint. Digital technology — he keeps an impressive
arsenal of it in his studio — is complemented with
something that makes the result more sublime.
Just as one drop of rose oil could scent an entire
pool (or so it was believed), a touch of the
painter’s brush can transform these digital prints
into something different, something sublime.

Apparently, Németh took it upon himself to
prove that it was possible to take two things as
different as a delicate, floating feeling (as expe-
rienced in Gulacsy’s paintings, for example) and
the technical virtuosity of computer technology,
and combine them into a strange and exciting mix
to create not just poignant or shocking video
effects, but also fleeting moods, the kind that,
many people believe, are associated with tradi-
tional painting. Perhaps this is why the viewers
of the series Journeys feel something similar to
what Lajos Gulacsy tried to explain in 1902 in
connection with his composition “The Artist’s
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VERTESKOZMA
2008. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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A mavész ahitata cim( képe kapcsan. Ezen a festd
kinéz a miterem ablakdn a Roma kdrnyéki, kodbe
veszd dombokra, és igy elmélkedik:

~EMlékek és képek tiinedeznek fel elbttem, mint
egy alom fatyolszovete... Imadsagaim ezek.”

A lebegés érzést, tiinékenység érzést, a hol is va-
gyok? érzést fokozza, hogy az Utazasok képein né-
melykor semmi sem az, aminek latszik. A XX-XXI.
szazad mQvészetében annyira kedvelt ,,pszeudo”-vo-
nulat: a ,,mas, ami”’-vonulat érintése ez. Ahogy ma
Pauer Gyula a ,,pszeudo” jegyében fantasztikusan
gyart csomagolopapirokat jelenit meg teljesen sik
lapokon, Ugy, ha jobban megnézzik, Németh Géza
Tenger cim( képének héatterében a tenger valdjaban
kddos szantofold, nem is nagyon titkolva, csipkés,
kék liget-vonallal a szélén. A mult szuletése cimd
sorozat Erodalt t4j cima képén a hegylanc valéjaban
gyart félia, ennek hullamain, gyarodésein lebeg egy
maganyos, voros, kisérteties eplet. A Kréta cimd
képen sargas l6szfal suhan el a szemiink el6tt, benne
titokzatos, zart kapuk, csukott ablakok: mogottik
a semmi? a sotétség? pince mélye? A fotomontéazs,
a szamitogepes print itt is kiegészil valamiféle sej-
telmességgel, dlombeli tajnak hihetném, ,,Kilonds
téj a lelked” — irja Verlaine, aztan pofon Utnek az
elotér teljesen trividlis, talan mdanyag viragtarto-
valyui, hogy aztan megis kulénds tengerfeneknek
higgyem el az el6tér kdvonulatait.

Németh Géza Utazas-képein fol-foltinik az ide-
vezet0 Ut egy-egy mozzanata. A Tenger cimQ képen
a fehér fadgak egy korabbi, cséndes képrdl valok:
az Imaginarius terek-sorozat Erdei targyak cimd da-
rabjérol. Hofehér, kopasz kisértet-erd6 volt azon, vagy
egyszerlien egy negativ fot6? Oszi szant6fold-eld-
tér s a kbdben az erdd lebegd fatorzsei felé vonuld
arany haromszdgek sora. Mit keresnek itt? Es mégis
idevalok — kulonés menetiik mogott talan teljesen
hétkdznapi targyak rejtdznek, de itt mégis szakralis
targyakka valtoznak, titokka, valamivé, aminek aura-
ja van. ,,Kép az, amin él a csoda” - mondta az
alomlato festd: Farkas Istvan, hirtelen megszakado
utak, maganyos hazak, fold folott jaro, hunyt sze-
maQ figurdk mestere.

Tarr Béla filmjeib6l a s6tétség nyomaszto sulya
marad meg az emberben, a s6tétben sttét alakok
elveszett bolyongasa. Németh Géza képei tébbnyire

Reverence”. As he was looking out of his window
onto the gentle hills surrounding Rome, Gulacsy
wrote the following:

“Memories and images come to me, almost as
if they were the veils of dreams... These are my
prayers.”

To enhance the sense of floating and transiency,
the “Where am 1?” feeling, the artist sees to it that
nothing is what it seems to be in Journeys. The artis-
tic device of “not what it seems to be” is charac-
teristic of the “pseudo” trend, which is very much
present in the art of the 20" and 21* centuries.
Similarly to the compositions of Gyula Pauer, who
stretches out wrinkled wrapping papers to produce
fantastic designs on completely flat surfaces, the sea
in the background of Németh’s painting The Sea is,
on closer inspection, not a sea at all, but a misty
plough land. The mountain range in Eroded Landscape
is in fact a wrinkled foil, and the deserted, ghastly
red building seems to be floating on the waves of
that foil. A wall of yellowish loess whizzes past our
eyes in Crete, with mysterious, closed doors and
windows carved into it: What is behind them?
Nothing? Darkness? A cellar? An air of mystery
enwraps the computer-generated photomontage.
The result is a landscape from a dream. “Your soul
is as a moonlit landscape fair” — Verlaine writes;
then suddenly the vulgar, synthetic flowerpots of
the foreground knock me out of this poetic mood,
but only for a moment to find myself again in a strange
sea bottom of stone formations in the foreground.

While studying Németh'’s series, Journey, from
time to time we can catch sight of the path that
led him here. The white tree branches in The Sea
emerged in one of his earlier compositions, Forest
Objects, from the series Imaginary Spaces. Did it
represent a ghastly forest of barren trees, or was
it simply the negative of a photograph? Heading
towards some floating trees and the misty plough
land, there are golden triangles in the foreground.
Why here? But something makes them belong here.
Perhaps their strange procession conceals com-
pletely ordinary objects, but here they become
sacred objects, secrets with an aura. “A picture is
what makes the miracle come alive,” said t Istvan
Farkas, the visionary painter of abruptly ending
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LADANYBENE
2007. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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deras, vilagos tonusuak, a pszeudo-tajakon egyen-
letes, fényforras nélkili fény vilagit, nincs reggel, nincs
dél, nincs alkonyat, nincs nap, nincs hold, csak va-
lami id6n tali sugéarzas. S ahol valamiféle tazfény,
gyertyafény, lampafény vilagit, az mindig kulénos
stlypontja a képnek, néha baljds, titokkal teli. Egyik
korabbi képe A mult sziiletése-sorozatbdl: hosszan
elnyulo épulet, bal szélén oszloprendes palota attQ-
nik, atuszik egy furcsa hangéarba, amelynek orias ka-
punyilasai mogott mintha tdz égne. Andrzej Wajda
Az igéret foldje cim( filmjébol a pokoli zardjelenetet:
a hatalmas gyarat elpusztité tlzvészt juttathatja
eszlinkbe, pedig, ha j6l megnézziik, a lidérces lobo-
gas talan csak gyart arany félia, vagy a délutan arany-
fényében furdd szikla, ki tudja? A hatas mégis folka-
varé. A kép cime — nem ok nélkil: XX. szazad.

Amelyrél s benne a mavészi, teremtd képzelet-
rol igy irt Pilinszky Janos egyik prozai irasédban:

»,Ha marmost korunkat nézzik: képzeletiink sor-
sa meglehetbsen nyugtalanité és tragikus. Eredendé
gyongeségének engedett, amikor a tudomanyoktél
alkalmasint elirigyelte a bizonyossagot. Azéta tu-
kor-életet él. Mindent latunk, mindent tudunk, sot
jobban latunk és jobban tudunk azota. De barcsak
lennénk vakok és €lok — hattal a tiikdrnek.”

Németh Géza az utdbbi évek képeiben megpro-
balja hasznalni a tikrot, a nyitott szemet, a szamito-
gépet, a bonyolult és nagyon j6zan programokat,
és a belefestésekkel, az emberi kéz kdzvetlen hoz-
zdadasaval mindezt atlényegiteni Gulacsy imadsa-
gaival.

2008 KERNACS GABRIELLA

roads, lonely houses and figures sleep-walking above
the ground.

What remains from Béla Tarr’s movies is the
weight of darkness, the a memory of dark figures
getting lost in the darkness of the night. Németh’s
paintings generally have a light and cheerful tone:
his pseudo-landscapes are uniformly lit: there is no
morning, no noon, no dusk, no sun, and no moon,
only some unidentifiable source of illumination.
When there is an identifiable source of light, a candle,
a lamp or a bonfire, it invariably forms an ominous
and mysterious point in the composition. In one
of his earlier paintings from the series The Birth of
the Past, we see a long building with a columned
palace on the left fading into a strange hangar,
with huge gates and a glow of fire inside. The image
evokes the infernal closing scene in Andrej Wajda’s
movie, “The Promised Land”, where a large factory
is consumed by fire. However, you soon find out
that a wrinkled gold foil or a rock basking in the
afternoon sunlight could equally have been the
source of that glow. Who can tell? The effect is
stirring. No wonder the composition is entitled
The 20" Century.

In one of his prosaic writings, Janos Pilinszky had
the following to say about the 20th century and
the role of creative imagination in it:

“As for our own age, the fate of our imagina-
tion is troubled and tragic. It yielded to an original
weakness, when it became jealous of science for it
having certainty. It has lived a mirror-existence ever
since. We see and know everything; moreover,
our sight and mind have improved. Yet | wish we
were blind and alive — with our backs turned to
the mirror.”

In the past few years, Németh has used mir-
rors, the open eye, the computer, and some com-
plex and very sober software in his compositions
to finally elevate them into the air of Gulacsy’s
prayers by his human brushstrokes.

2008 GABRIELLA KERNACS
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SZATMARCSEKE
2008. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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KISKUNHALAS
2008. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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Visszatérés New York-ba
(gondolati sik)

A grafikai és a festészeti technikék hol lassu, hol fel-
gyorsulo ttema valtozasainak, meguijitdsanak torté-
netében hatalmas fordulat zajlott le a malt szazad
nyolcvanas-kilencvenes éveiben a szamitégéppel ve-
zérelt nyomtatasi eljarasok térhéditasaval. A széa-
mitdgép azonban nemcsak sokszorositd technikai
eljarasként, hanem képalkoté modszerként is je-
lentds vivmanyokkal kamatozott. Németh Géza fes-
tdmavész — aki az 1970-es évek Ota épiti az alapve-
toéen tablaképekre alapozott életmvét — az ezred-
forduld éveiben fordult a szamitégépes képalkotéas
és képkivitelezés felé: a korabbi olaj-vaszon kompo-
zicibkat fokozatosan a vegyes technikaval alakitott,
a hagyoméanyos anyaghasznalatot és eljarasokat
fokozatosan héattérbe szoritd, a fotoét, vagy helye-
sebben a szamitogép-képet mintegy mi-alapanyag-
ként kezeld, a szamitogépes atformalast, a ,,gépi
kollazstechnikat™ alkalmazo alkotasok valtottak fel.
2001-2002-ben keészultek romai digitalis montazsai,
s ebben az idészakban fontos fotésorozatokat is
rogzitett az amerikai kontinensen és magyarorsza-
gi szintereken. A 2005-6s A mult sziletése cima
Németh Géza-képsorozaton mar a ,,fotdhasznélat™,
a szamitogépes formalas és komponalas, a digitalis
nyomtatas valt hangsulyossa: e képek technikai meg-
hatarozasa szerint ,,akryl, digitalis nyomat, vegyes
technika, farost” anyag- és technika-megjel6léssel
szerepeltek a budapesti Arkad Galéria kiallitasan.

Ezt a nem csillapodo kisérletezbkedvvel 6szton-
zott alkotdi torekvést viszi tovabb Németh Géza
2007-ben sziletett, a 2001. szeptember 11. cima,
nyolc kompoziciébdl allé Uj sorozata is, amelynek
technikai meghatarozasa: ,,computeres grafika,
digitalis nyomat, vaszon”. Azonos méretQ, 59x84,
illetve 84x59 centiméteres, ot fekvd és harom allé
téglalap formatumu, felfogasmaodjaban két, egy-
mastol karakteresen elvalé csoportra oszthatd kép-
bl all az egyittes. A jelenség-képeken elmosott,
emlékszerdQ, felismerhetetlen, kavargé maradva-
nyokka valt szbvedékek szervezbdnek, és a ,,port-
rékon” emblematikussa érlelt, emberi alakokat,
mumiaszerd arcokat idézd6 antropomorf alak-
zatok, sebzett idolok jelennek meg, fakd, foként

Returning to New York
(The Plane of Thoughts)

The eighties and nineties of the last century saw an
immense turn-about in the history of graphic and
painterly techniques, which had earlier gone through
renewals, at times at a slow, at times at an accel-
erated speed. That was when computerized printing
techniques came to be widely used. The computer
techniques offered not only means of producing serial
works, but also methods of composing pictures.
The painter Géza Németh, who has been pursuing
his artistic career based primarily on panel paintings,
started to employ computers in composing and
creating his works. His earlier compositions in oil on
canvas were gradually replaced by pictures of mixed
media, the traditional material and methods playing
smaller and smaller parts while the pictures made
with “computerized collage techniques” where photos
or computer-created imaged served as bases for the
final version of the painting, were gaining more and
more importance. His digitalized montages were
made in Rome in 2002 simultaneously with taking
series of photos of important locations or event on
the American Continent and in Hungary. The presence
of photos, computerized picture composition and
digitalized printing were the dominant characteristics
of his series of paintings The Past is Born, made in
2005. When exhibited in Arkad Gallery in Budapest,
their technicalities were described as “acrylic, digital
printing, mixed media, and fibreboard”.

The series 11 September, 2001 seems to have
been born from the same creative efforts encouraged
by an unceasing vigour. The new series comprised of
eight pieces is defined as ,,computer graphics, digital
prints on canvas”. The series of five horizontal paint-
ings (59 by 84 cms) and three vertical ones (84 by
59 cms) can be divided into two groups by their
sharply contrasting approaches. In the paintings
depicting the phenomena it is blurred, unidentifiable
remains of resemblance that are swirling to be
organized into fabrics, while in the ‘portraits’ we
see human figures, anthropomorphic formations
resembling mummy-like faces and wounded idols
ripened into an emblematic status — all these painted
in the moderated colour-scheme of dominantly
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PORTRE 1 (SZEPTEMBER 11. SOROZAT)
PORTRAIT 1 (SEPTEMBER ELEVEN SERIES)
2007. Budapest, 84 x 59 cm

computergrafika, digitalis nyomat, vaszon
computer graphic, digital print on canvas
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a feketékre, szurkeékre és a néhol felszinre torod
barnékra, vorosekre hangolt, visszafogott kolorit-
ban. A sorozat hangvétele tavolsagtartd, mar-mar
ridegen dokumentativ jellegQ: a dramai, a meg-
renditd, az értelmezhetetlen, a visszafordithatat-
lan nyomaszté festdi-szamitogépes rogzitésének
lehetlink tanui.

New York szimbolikus tartalmakkal a fennalla-
suk évtizedei alatt is sulyosan megterhelt tornyai a
2001. szeptember 11-i tamadas, a lerombolasuk,
leomlasuk, egykori fennéllasuk és tragikus nemle-
tezOvé avatasuk, fajé hiannya valasuk utan Ujabb,
az ember legujabb kori torténelmét reprezentélo
megrenditd jelentések és felismerések hordozoéiva
véltak. Az egykor-voltnak, a nem-létezének, a nincs-
nek, a hidnynak — és az értelmetlen pusztitasnak,
a tehetetlen kiszolgéaltatottsagnak, az aldozatta-
valasnak — allit emleket Németh Géza képsorozata.
A festd e maveivel most virtudlis szférdkban, az em-
|ékezes régidiban tért vissza abba a varosba, amely
a mult szdzad nyolcvanas, majd kilencvenes évtize-
dében is egészen més aurat sugarzé mavek sorat
inspiréld alkototere volt, és ahova 2001. szeptem-
ber 11. utdn mar ellzhetetlen, komor, sotét, fenye-
getd gondolatfellegek kisérnek minden val6sagos
és kepi visszatérési kiséerletet.

2007 WEHNER TIBOR

lustreless black and grey with rare patches of browns
and reds finding their ways to the surface. The series
reflects a reserved approach with an occasional cool-
ness of documentary nature: we are confronted with
the distressing computer-aided records of what is
so dramatic, shocking, irreversible and impossible
to comprehend.

These towers of New York had been heavily bur-
dened with symbolic meanings during the decades
of their existence, too, but after the air attack on
11 September, 2001 that destroyed them, their one-
time existence turning into a painful void has come
to carry fatal meanings and perceptions pertaining
to the modern history of mankind. This series by
Németh is a memento of the once-existent, the non-
existent, the hiatus as well as to irrational destruc-
tion, helplessness, powerlessness and the process of
becoming victims. It is now in virtual spheres, on the
planes of memories that the painter is returning to
the city which, in the eighties and nineties of the last
century, was the scene of his other creative period
and inspired a number of works of a very different
air. Following 11 September, 2001 any actual or visual
return to this city is inevitably followed by dark and
menacing clouds of thoughts that cannot be dis-
pelled any more.

2007 TiBOR WEHNER
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PORTRE 2.(SZEPTEMBER 11. SOROZAT)
PORTRAIT 2 (SEPTEMBER ELEVEN SERIES)
2007. Budapest, 84 x 59 cm

computergrafika, digitalis nyomat, vaszon
computer graphic, digital print on canvas



NEMETH GEZA [ 22 ] SZEPTEMBER 11

TUZ (SZEPTEMBER 11. SOROZAT) / FIRE (SEPTEMBER ELEVEN SERIES)
2007. Budapest, 59 x 84 cm, computergrafika, digitalis nyomat, vadszon / computer graphic, digital print on canvas
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A mult sziletése, 2006

Meghataroz6 valtozas a képméretek meghosz-
szabbodasa, Németh Gézanal szokatlan meéret:
60 x 200 cm. Azaz a kép hossza tobb mint harom-
szorosa a magassagnak. Ez a hosszitott, fekvd tég-
lalap még inkdbb alkalmas a realis keret, a tar-
talma ellenére k6znapinak tekintett kdzeg érzé-
keltetéseére.

Ez a formatum még inkabb hangsulyozza, hogy
a mavesz az emberi szem, a szokasos tekintet altal
befoghato 1éptékben, magassagban elhelyezkedd
objektumok, targyi kapcsolatok kozott keresi a szo-
katlant, a metafizikus viszonyt, a megnevezheto s
barmikor bejarhato, megérinthetd valdsagos elemek
kozott a nagy is foldi létben megjelend alig megne-
vezhet6t. Anélkull szurredlis, hogy akarcsak egyet-
len szirredlis motivum vagy utalas megjelenne a
képek fellletén. Foldkdzeli, horizontalis, a hétkoz-
napok a hétkéznapokban bennelét — az eurdpai
vizudlis kulturalis hagyomanyoknak megfelelden.
Farostra vegyes technikéval készult képek, melyeket
részben akryllal festett a mQvész, részben felhasz-
nalta a sajat maga készitette digitalis nyomatokat.

A kiindulas a Németh Géza altal Itéliaban és New
Yorkban, Erdélyben és Dunakeszin készllt fotok.
Az a realitas, amit a fényképezbgep lencséje rogzit
annak szemével, latasmadjaval, aki kezében tartja
a felvevot, kivalasztja a részletet, dént a kompozi-
ciot illetden. Ez a valasztas aztan tovabb folytatédik
a szamitdgep elott, amikor tovabbi valtoztatasok,
alakitasok kovetkeztében létrejon az, ami a digita-
lis nyomat alapjaul szolgél. Ez a kétszeres alkotasi
folyamat bonyolddik tovabb, amikor mar a faroston
van — harmadik 1épésként — a md. Akkor jon még
a festés, belefestés, Ujrakomponalas folyamata és
a végsonek szant ma-allapot. Németh Géza mindig
is kedvelte bonyolitani, sokszorozni az alkotéi fo-
lyamatot, idézzik fel pl. 1975-ben (ekkor kezdett
fotdzni) a Budapesti Bécsi uton és Békéscsaban a
lebontasra itélt téglagyarakrél keszitett fotoibadl
készult kollazsait — méar akkor is a virtualis valosag
és az ugynevezett realitas kdzotti atjarhatésag le-
hetbségei foglalkoztattak. Az 1989-1992 kdzo6tt
készult Mitoldgia sorozatnal is el6szor plasztilinbol
formazott alakokat, majd a kész plasztikat fotozta,

The Past is Born, 2006

What strikes the eye is the new, elongated dimension
of the paintings. A picture size of 60 by 200 cms
is unusual with Géza Németh. With their widths
being three times as much as their heights, these
horizontal rectangles lend themselves easily to
suggesting the reality framework, the substance
treated as something ordinary despite its content.

The format itself is emphasizing how the artist
seeks to find the unusual relation between objects
placed in a height that the human eye can nor-
mally see, to find the metaphysical connection of
the palpable elements of reality that can hardly be
named in our earthly existence. These paintings
are surrealistic without carrying any surrealistic
motifs or allusions. In harmony with the visual cul-
tural traditions of Europe, they are down to earth,
horizontal, reflecting the ordinary in the ordinary
itself. The mixed technique mostly with acrylic
paint on fibreboard includes the digital prints
created by the artist himself.

It all started with the photos that Németh took
in Italy New York, Transylvania or Dunakeszi. What
is decisive for the composition is the piece of
reality recorded by the lense of the camera as
directed by the person holding it, thus selecting
the fragment. The selection is continued when,
using the computer, the artist makes further changes
and modifications to reach the digital print. The
third step following the double process of cre-
ation is accomplished by placing the image on
the fibreboard. Then comes painting, re-painting
and re-composing — a process resulting in the final
piece of art. Néemeth has always been taken with
multiplying and complicating the creative process.
Let us recall his collages made from the photos
taken of brick factories to be pulled down in Bécsi
Road of Budapest and in Békéscsaba in 1975
(the year he started to engage in photography) —
as early as that he was seeking the ways of com-
munication between virtual reality and so-called
reality. When creating the series Mythology in
1989-1992, he first formed figures of plasticine,
took photos of them, then painted the enlarged
photocopies with acrylic paint leaving only bits
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XX. SZAZAD / XX. CENTURY
2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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felnagyitotta és akryllal festette tovabb agy, hogy
csak részletek maradtak meg a fotobdl. Az alko-
tasmaod, a vélasztott technika, a kép létrehozasanak
folyamata hozzatartozik a ma |ényegéhez, a nézo
megjarja — visszafelé haladva — a befogadas, elfo-
gadéas soran ugyanazt az utat, amit a festo.

A latés is alkotdi folyamat, kreativitast igényel,
akarcsak a mQ létrehozasa. A nézbében Ujra létre-
jovd képhez nagyon is fontosak azok a folyamatok,
amelyeken az alkoté atment a befejezett ma lét-
rehozasa soran A mult szuletése sorozat esetében
ez a fotozas, nagyités, szamitdgépes eljaras, a nyo-
mat készitése utan torténd atfestés folyamataibadl
allt. A nézo hiheti, hogy latta valahol valamikor azt,
amit a festményeken néz. Errdl a fotdzasbol maradt
elemek is gondoskodnak. Hiheti, hogy az agyneve-
zett valésag egy redlis darabjat szemléli. Ezt a virtua-
lis valésagban, a szamitogép képernydjén komponalt
elemek erdsitik. Az ismerbsség, a raismerd, a fel-
fedezés élményét a kézzel festett részletek, a festo,
kezenyoma, gesztusai hitelesitik. S mindez sziikse-
ges kellék: igy johet létre az illuzid, amely a festés
sorén, majd a néz6ben keletkezik. Sz6 sincs tehéat
leképzésrdl, masolasrdl, illuzidkeltésrdl — a mave-
szet leglényege pedig éppen az, mennyire képes
elhitetni vellink az alkotd, hogy mindaz, amit lattat
velink mar megtortént, benniink van s igy egyutt:
0 meg a mU meg a befogadod, kerekitjik mQ-
egésszeé mindazt, amit a latvanyelemek, téredékek
s a hozza kapcsolodd emlékek, élmények, érzel-
mek, gondolatok Gjrateremtenek.

igy all 6ssze Gjfajta egységgé, amit a festd a
fotdzas, a digitalizalas, a valasztas, a komponalas,
majd a farostra applikélas és a belefestés, soran
létrehoz éplletekbdl, garazsokbol, lakohazakbal,
tenger6blokbdl, folyopartokbdl, hidakbol, stégek-
bdl, sziklakbdl, hegyekbdl, foldbél és az éghbol.

A sorozat hét darabbdl all (a hetes szam jelenté-
seér6l, fontossagarol, kdnyvek sokasdga szlletett,
hétkdznapi idoket is a hét nap tagolja). A kbznapi
koérnyezet a kiindulopont: épuletek, (Erdélyi ba-
rokk, 2005; XX. Szazad, 2005) malé faszerkezet-
bdl (Tenger, 2005), romok a multbél (Okor, 2005),
a lényeg azonban nem a konkrét latvany, hanem
ahogy a kérnyezet maga, az id6, az elemek atalakit-
jak az eredendd latvanyt, majd ahogy a kuldnféle

of the photos to be seen. The way of creation,
the chosen technique, the whole process leading
to the work pertain to its essence. Going back-
ward, the viewer is experiencing the same stations
of reception and acceptation as the artist did.

Seeing is as creative a process as creating
works of art is. The steps taken by the artist for
the sake of accomplishment are important for the
image to be born in the viewers. The Past is Born
series involved the subsequent acts of taking pho-
tos, enlarging then modifying them by computer
techniques, printing and re-painting them. The
remaining photo elements also help the viewer
believe that he has seen this image before. The
belief that what he sees is a real part of so-called
reality is supported by the computer-made ele-
ments. The experience of identifying, recognizing
and discovering are validated by the hand-made
elements: the prints of the artist’s hands. There
is no imitation, copying or illusion-making here.
The core and essence of art though lies in the
artist’s capacity to make us believe that what he
is showing us has already happened to us, it has
become part of us. These all together: the artist,
the work of art and the viewer create the work in
its entirety that is re-created by the visual frag-
ments and pieces of memory, experience and
emotions associated with them.

This is how a new entity is born from industrial
and residential buildings, garages, sea bays, bridges,
landing-stages, rocks, mountains, the earth and
the sky by photographing, digitalizing, selecting,
composing, applying and repainting them.

The series consists of seven pieces (innumer-
able books attest to the importance of this
numeral, ordinary days are proportioned by the
seven days of weeks). All of them root in our
ordinary surroundings: buildings (Transylvanian
Baroque, 2005; 20" Century, 2005), decaying wood-
en structures (The Sea, 2005), ruins from the past
(Antiquity, 2005), but the point is other than what
we actually see. It as all about how the environ-
ment itself and time transform the original image
and how the painter is combining, fitting together
and rendering the different elements into a new
compositional order.
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TENGER / SEA
2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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elemeket a festd kombindlja, egymashoz illeszti és
0j kompoziciés renddé szervezi.

Mind a hét festmény mdfajat tekintve tajkép
annak hagyomanyos értelmében is. S6t betartja a
reneszansz 6ta a modernitasig kotelezd tablakép
szabélyokat: van el6tér, hangsulyos kozéptér és igé-
nyesen alakitott hattér. Ez persze egyrészt valdsa-
gos, masrészt latszat, mint Németh Géza festészeté-
ben annyi minden. Valés a tér szerkezete, valdsak
a latvanyelemek, valos a tajképhez a taji kornye-
zet. De milyen tér ez? Milyen a tdj, és mit sugallnak
a latvanyelemek? Misztikus vagy mitikus taj (Tibet,
2005), novenyzet, fO-fa-virag nélkdli, a taj képze-
téhez kotddd zoldek nélkiili (Okor, 2005), elha-
gyott épuletek, Ures, hideg szirke elétér (XX. széa-
zad, 2005), elpusztult vagy pusztulasra itélt (Ero-
dalt taj, 2005). A hétbdl egyetlenegyen van élolény
(Madartavlat, 2005), egyetlen siraly.

lgaz, ez szép, egészséges, van tartasa, ahogy a
kép kozepén, a kozéptérben végigfutd hosszanti
tengelynek, a hidnak a kozepén éll, elérefigyel (jobb
felé, azaz az eurdpai tdblakép hagyomanyoknak
megfelelden a jovo felé fordul). Talan ez az egyet-
len pozitiv motivuma a sorozat egészét tekintve.
A madar visszautal Németh Géza korabbi madaraira
(fészerepldi voltak a Holografikus tér, 1991-1994
hat festménybdl &llo sorozatanak), &m azokkal az
expressziv, érzelmekkel telitett, a kifejezni val6 ér-
dekében némileg deformalt madarakkal szemben
ez a madar nagyon is életszer, mar-mar natura-
lisztikusan pontos és dntudatos, mintha pontosan
tudna annak sulyat, feleldsségét, hogy A mult szi-
letése sorozatban 6 a képviseldje az élovilagnak.
Alatta a viz sem élettel teli.

Ebben a sorozatban ember egyaltalan nincs, meg
a staffazs figuraként sem. Mégsem érezzuk kihalt
vilagnak ezt az egészet. Nincs emberi lény sehol,
de az ember teremtette épitmények, hidak, hazak,
csatornatetd (ez utébbi a XX. szazad c. képen,
2005) szervesen nd 0ssze a természeti elemekkel,
vizzel, kbvel, homokkal — elvalaszthatatlanul, szét-
valaszthatatlanul. Nincs konkrét ember, de benne
van a kdzegben. Ezért fel sem felmerilhet, hogy
ember utani tajakroél lenne szo.

A tenger sem él6 organizmus (Tenger, 2005),
nem a megszokott kéken, zélden Iélegz6 valami,

All the seven pieces of the series are land-
scapes in the traditional sense of the word, too.
Moreover, they retain the rules compulsory for
panel painting since the Renaissance to modern
times: they have foregrounds, accentuated middle
grounds and elaborated backgrounds. Some of these
are real, and some of them are just appearance
like so much more in Németh’s painterly work.
The space structure and the elements of the
scenery are real, the landscape view is real for a
landscape painting. But what about the space?
What is the view like and what do its elements
suggest? The landscape is mystic or mythical
(Tibet, 2005) with no flora, flowers or trees asso-
ciated with this environment (Antiquity, 2005),
with deserted houses and empty, chilling-grey
foregrounds (20" Century, 2005), or decayed and
decaying (Eroded Landscape, 2005). Of the seven
paintings t is in one that you see a living being, a
single seagull (Bird’s Eye View, 2005).

True, it is nice and healthy with a good car-
riage as it is standing in the middle ground, in the
middle of the bridge that forms the horizontal
axis of the painting, looking attentively to the
right, that is future according to the traditions of
European panel painting. In the series, this seagull
seems to be the only motif with a positive mes-
sage. It refers back to Németh’s earlier birds
(the protagonists of his series of six paintings enti-
tled Holographic Space, 1991-1994), whose
forms were somewhat distorted to express strong
emotions as opposed this life-like, nearly natura-
listic bird here. It seems to be aware of its own
weight and responsibility as the only representa-
tive of the living world. Not even the water under it
is life-like.

No man appeatrs in this series. The whole, how-
ever, does not look like a wasteland. Man is not
present, but the manmade structures, bridges,
houses, sewer covers (the latter in his 20" Century,
2005) live in an organic co-existence with the
elements of nature; water, stone and sand insep-
arably. The unseen human being is the whole of
the matter. No reason for us to look at them as
post-human landscapes.

Not even the sea is a living organism breathing
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TIBET / TIBET
2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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hanem foldszinekhez kozelit, a bonyolult térszer-
kezetd mol6 barnaihoz, szurkéihez, tompa szinei-
hez hasonul. Ez nem az a tenger, ami nosztalgikus,
romantikus tajképeken illeszkedik a nézé vaggyal,
elvagyodassal teli elvarasai szerint. Ebben a felka-
vart, séros vizben val6szinQen nincs élet, s igy azon
sem lehet csodalkozni, hogy az ég sem kék, a hat-
tér ég inkdbb megbarnult fotdkra emlékeztet, vala-
mi tavolira, elveszettre, a multra, ahogy a sorozat
cime is figyelmeztet. S mégsem ellenséges, szo-
rongato a latvany egésze, csak nem a megszokott
allapotokat felmutato.

A tér tagas, féleg horizontdlis irdnyban (a foldi
irdny) és a mélységek felé. S ennek megfelelbéen vagy
meég pontosabban, ezzel megegyezden az idé is ta-
gas, és nem csak a multban.

Fontos jelenségekrél gondolkodhatunk a képek
kapcsan, a képi megjelenitésmod tovabbi elmélke-
désekre kesztet.

2007 S. NAGY KATALIN

A kulsének alcazott belso taj

Németh Géza festomavész G, 2005-6s képsoro-
zata kapcsolddik a megel6z6 alkotészakaszok t6-
rekvéseihez, és el is szakad azoktdl. A lassan négy
évtizedes munkéssagra visszapillantva regisztral-
hatok a latomasos szlrrealizmussal, a ridegen tar-
gyilagos fotonaturalizmussal és hiperrealizmussal,
az érzelmek mélységébdl feltord kivetitéssel erod-
teljesen borzolt-torzitott expresszionizmussal, €s
a groteszk-ironikus szemlélet idézojelei kozé szo-
ritott posztmodern megjelenitéssel jellemezhetd
korszakok és macsoportok, amelyeknek alkotasai
hol a hagyoményos festdi kifejezésformak és tech-
nikak kovetésével, hol azok megvaltoztatasaval, Uj
anyagok és metodusok alkalmazaséval rogziltek.
Napjaink alkotésaira is érvényesithetd, s tartalmi
és formai vonatkozasokban is igaz Takacs Ferenc
tizenhét évvel ezelott megfogalmazott azon
megallapitasa, amelyet az alkotdi szemlélet valto-
zasainak inditékait kutatva jegyzett fel: ,,Németh
Géza képei tartalmasan ’haboznak’ az abrazolas
és a kifejezés, a kdznapilag latott odakinti vilag
felismerhetd reprodukciéja és a meghatérozatlan

in blue and green (The Sea, 2005). It comes closer
to earth colours assimilating with the lustreless
browns and greys of the intricately structured piers.
This is not the sea of nostalgic and romantic land-
scapes which are to satisfy the viewers craving for
being off and away. This troubled, muddy water is
unlikely to cradle life; no wonder the sky is not
blue, and the background sky resembles faded
photos, something distant, something lost. The past,
as the titles say. The general impression is not
anxiety or hostility though, it is simply setting forth
the unusual conditions.

The space is wide, especially horizontally and
with deep dimensions. Accordingly, or to be more
precise, correspondingly, the dimensions of time
are unrestricted, too.

These paintings and painterly elements make
you consider a number of important phenomena.

2007 KATALIN S. NAGY

Internal landscapes disguised as external

The 2005 series of the artist Géza Németh is both
attached to his endeavours of his previous artistic
periods and disentangled from them. Looking back
to his artistic career, which encompasses nearly four
decades, his works of art may be characterised by
visionary surrealism, photonaturalism and hyper-
realism of strict impartiality, expressionism bruised
and contorted by projections erupting from the
depths of emotions, as well as by postmodern
representation squeezed between the brackets of
a grotesque and ironic attitude. Németh’s oeuvre
was determined by a pursuit of traditional ways of
expression and techniques, until, by a sudden twist,
it was abruptly transformed into an adoption of
new materials and methods. Ferenc Takacs’ words
pronounced seventeen years ago may well apply,
in terms of both content and form, to the artist’s
contemporary works. Namely, in searching for
motives to explain the changes of creative attitude,
Takacs had this to say: ,,Géza Németh’s pictures
meaningfully "hesitate’ between representation
and expression, between the visible reproduction
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MADARTAVLAT / BIRD'S EYE VIEW
2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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belsé latomas projekcioja kdzott...”” Az Uj maveket
vizsgélva leszbgezhetd, hogy a képsik valtozatlan
maradt, a formatum is alig valtozott — a korabban
uralkod6 négyzet hosszukas, fekvd téglalap-alak-
zatt4 alakult —, és a korabbi festdi tanulsdgok szin-
tetizalasaval mind a képfellleten, mind a képfelllet
alatt ismét lényeges dolgok, fontos elmozduldsok
torténtek.

Az abrazolas és a kifejezés kozotti hezitalas,
vagy inkabb a leképezés és a képi kijelentés kozot-
ti harc A mult szuletése cim0 képciklus tablain az
an. reprodukalhaté valosag és az an. valésagele-
mek autondm képi kontextusokban helyezése, on-
torvényQ kifejezberbvel vald felruhazasa kozott,
illetdleg ezek egyuttes vetélkedése révén zajlik és
bontakozik ki a szemlél6 elétt. Németh Géza ita-
liai és New York-i, erdélyi és dunakeszi fotok rész-
leteit (konkretizalt, rogzitett emlékképeit) szami-
togéppel alakitja Uj 6sszefiggések rendje szerint
megjelend egységgeé, hogy aztdn a nyomtatdbol
kikertl6 kép-nyersanyagot a manualis festdi
beavatkozasokkal alakitsa végleges és befejezett
forméjava: a technika tehat modern és vegyes.
Németh Géza e szamitogép-nyomtatta, festbkéz-
festette foto-festményein — miként a fotozott és
a festett felllet — észrevétlenul 6sszemosddnak
a termeészetes taj - és a varosi kérnyezet-reszle-
tek, a hegyek, a sziklak, a kraterek, a tengeroblok,
a folyopartok és a hidak, a stégek, a lak6hazak,
a garazssorok és a meghatarozhatatlan funkciéju
elemek. A kiemelések és beillesztések, az Gssze-
mosodasok és az eredeti dsszefliggésektdl vald
megfosztottsagok, az Uj kapcsolatok altal meg-
hatéarozott kompoziciokon felborul a megszokott
rend, megvaltozik a terek és a sikok a valosag-illa-
zi6k altal meghatarozott (vagy annak vélt) rend-
szere: a szemlélé nem vagy csak nehezen, feléled6
gyanujanak engedelmeskedve veszi észre, hogy a
dolgok léptéke, mérete modosult, az eredeti tav-
latok kitagultak vagy beszlkultek a perspektiva-
konvenciokhoz viszonyitva, s ebbdl is kovetkezén
az aranyok, az egymashoz-illeszkedések, a szokat-
lan nézbépontok idegenség-, ismeretlenség- és
kilonosség-érzetekkel athatott festdi kozegeket
hoznak létre, furcsa atmoszférat indukalnak. A
kdznapi kornyezeti elemekbdl szervezett, a kulo-

of the outside world as perceived from an every-
day perspective and the projection of an undefin-
able inside vision.” Examining these recent works,
it may be said that the plane has remained
unchanged, nor has the format altered much,
whereas the square of past works has become
elongated into a lying rectangle. Simultaneously,
as a result of a synthesis of lessons drawn from
previous artistic experience, essential events and
important shifts have taken place.

This hesitation between representation and
expression or, rather, the struggle between repre-
sentation and artistic presentation is genuinely
exhibited in the picture series entitled The Birth of
the Past. While the observer can witness the con-
flict between ,,reproductive reality” and ,,elements
of reality” placed in autonomous visual contexts
and equipped with self-contained expressive
power, she may also perceive the togetherness
of these opposing forces. On his computer, Géza
Németh establishes new links between the details
of photos (concrete and fixed shreds of memory)
taken in Italy, New York, Transylvania and Duna-
keszi before he turns the raw material thrust from
the printer into their final and finite form by dint
of manual interventions. Thus is the technique he
applies modern and varied. Computer printed and
manually handicrafted, these photo-pictures pro-
duce an imperceptible blend, showing details of
the natural landscape and urban environment,
mountains, rocks, craters, bays, riversides, bridges,
pier, apartment houses, rows of garages and
numerous unidentifiable elements. In oscillating
between detachment and integration, mixing and
displacement from their original surroundings,
these compositions upset the usual order of things
and the (make-believe) system of spaces and
planes based on illusions of reality. The observer
cannot or can hardly recognise, with growing
suspicion, that the scale and size of reality have
expanded or narrowed down in relation to conven-
tional perspectives. These new artistic dimensions,
which give rise to feelings of alienation, uncer-
tainty and oddness, induce a strange atmosphere.
Although the ensemble of peculiar landscapes
dotted with buildings, of natural formations inter-
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2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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nos tajak és épuletek, a termeészeti képzobdme-
nyek és mesterséges konstrukciok egyuttese talan
azert is feszultségekkel telitett és titkokkal terhes,
mert az Un. valésaghoz ezer szallal kotddo képe-
ken nem jelenik meg ember: az eleven élet hir-
mondojaként e ciklus mdvein csak egy sirdly
bukkan fel, amely talan egy kordbbi Németh
Géza-képrdl, az Imaginéarius terek cim( kép-
egyuttes Célpont-kompozicidjarél szallt ide Aat,
vagy a korabbi képsorozatok emblematikus ma-
darainak egyik késéi hirmonddjaként tanik fel.

Kihalt, néptelen, elhagyatott, reménytelenségek-
kel atitatott, varatlanul ismeretlenségeket feltaro,
ismertnek vélt tajak jelennek meg el6ttiink. Azon-
ban egyszerlsitd megoldas lenne a valamifajta
idilli lepusztultsagot, az egykori szépségektol vald
megfosztottsagot tukroztetd munkak okan felme-
ruldé szorongatd érezésekkel és szomorusagokkal
0sztobnOzve a remenytelen lemondéas kepeinek mi-
nositeni Németh Géza A mult sziletése-soroza-
tanak alkotasait, hogy aztan higgadtan vagy kétség-
beesetten keresgélhessik a nehezen megvalaszol-
hato kérdésekre a valaszokat. A kortars magyar
mavészet egyik karakteresen kiilonallo életmavet
épitd festdjével ugyanis valojaban kilsdknek alca-
zott belso tajakon jarunk, ahol a miérteknek nincs
sok létjogosultsaga.

2006 WEHNER TIBOR

spersed with artificial constructions consist of
ordinary elements, it displays a world filled with
tension and secrets. What makes this world,
which on the surface is closely tied to reality, par-
ticularly mysterious is the lack of human beings;
the only representative of the living world in this
series is a seagull. This bird may have flown here
from The Target, a composition from the series
titled Imaginary Spaces, or perhaps it is a last
specimen of the emblematic birds of Németh’s
earlier works.

We are confronted with desolate and lonely
landscapes, imbued with hopelessness. They
ruthlessly lead us to deja vu spots which suddenly
prove to be unfamiliar. Even though these pictures
evoke feelings of anguish and sorrow caused
by idyllic sleaziness and a loss of ancient beau-
ty, it would be a gross simplification to qualify
the pieces in The Birth of the Past as evidence
of hopeless resignation and then to search for
the answers, serenely or in despair, to difficult
guestions. A contemporary Hungarian artist,
Géza Németh, walks on untrodden paths, lead-
ing us into internal landscapes disguised as
external, and in his world it is no use looking
for why’s.

2006 TiBOR WEHNER
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Imaginarius terek

Németh Géza 2004-ben készult sorozata, az Imagina-
rius terek (vegyes technika, vaszon) szellemi rokonsag-
ban van Giorgio de Chirico lakatlan metafizikai terei-
vel, varosképeivel, René Magritte némely festményével
(pl. A fények birodalma), Max Ernst elhagyott dzsun-
gelvérosaival, sot: az idében még hatrabb Iépve Edvard
Munch azon maveivel is, amelyeken fényhatasokkal
teszi kiilonossé a hazakat s kornyezetiiket és az arc
nélkili embercsoportokat. A targyabrazolas, a realis-
ta dbrazoldsmod magikus erbvel telitett. A Németh
Géza sorozatan zajlo6 metamorfdzisoknak érzékelés-
[élektani és a kompoziciokbol kdvetkezd esztétikai
okai vannak. Mindez nyugodtan, egyensulyosan, szin-
te tudoméanyos hlvosséggel, a szemlélot elterelve az
idobeli, térbeli rétegz6dések kinalta romantikatol.

A fest6 a valosagos latvanyt — a természetet és az
épitett kornyezetet egyarant — a szurrealiak, a fan-
tasztikum vilagéba emeli. A civilizacio szimbdlumai
a realista megjelenitésen tul a veszélyeztetettségrol
szblnak, és a mindattol valo elidegenedettségrol, ami
az emberi kornyezetet jelenti (a tajtol az enteribrig,
a faktol a konstrukciokig és igy tovabb). A valasztott
vizudlis nyelv és technika tudatosan harmoéniaban
van a kozlendbkkel. Egyrészt a részletek hangsu-
lyozasaval csokkenti a valosaghlséget (nem csuszik
bele a fotorealizmusba), masrészt szokatlan modon
abrazolja a targyakat. A szinkontrasztok is ezt a ket-
tbsséget hangsulyozzak, ettbl a kompozicids szerke-
zet latszolagos nyugalma, egyensulyossaga moguil
elétinnek a feszlltségek. A perspektivavaltozasok
is hasonld hatést eredményeznek.

Jol lathat6 a folytonossag Németh Géza festoi
periédusaiban. A téméak és a modszerek masok, am
a maveszi intellektus azonos mag koreé épitkezik,
szervezddik. Ellenall a szimbolikus értelmezésnek.
Figyelmeztet: a latvany az latvany, a jelek csak 6nma-
guk jelentését hordozzak.

Németh Géza egész palyaja alatt érzelgbsségtol
mentesen, targyszerlen szemlélte a technikai vivma-
nyokat, a mult maradvanyait, a tajakat csakugy, mint
a kulonféle szerepeket betoltd embereket. A mavész
szamara a mQvészet és az élet jatszmaja egy €s ugyanaz.

2007. januar S. NAGY KATALIN

Imaginary Spaces

This series painted by Géza Németh on canvas with
mixed media in 2004 shows an intellectual relationship
with the uninhibited metaphysical loci and city scenes
by Giorgo de Chirico, certain paintings by René Magritte
(The Realm of Lights) , the deserted jungle cities by Max
Ernst, or — going back even further in time — the works
by Edvard Munch in which the houses, their surround-
ings and the groups of faceless people are made so
strange by light effects. The representation of objects,
the realistic depiction is imbued with magic power.
The metamorphoses that can be followed in Németh’s
pictures originate from aesthetical reasons inherent
in the compositions and ruled by the psychology of
perception. All this is performed in a sober, balanced
manner with the cool attitude of a scientist, thus
distracting the viewer from the romantic sight cre-
ated by the layers of time and location.

The actual sight, the fusion of natural and man-
made environment has been elevated into the surre-
alistic world of fantasies. Beyond the realistic depiction,
these pictures are about the menaces and the alien-
ation from whatever might mean human environment
(from landscapes to interiors, from trees to construc-
tion, and so on). The visual language selected by the
artist is in full harmony with what it is communicating.
Being true to reality is diminished by accentuating the
fragment (thus avoiding photorealism), the represen-
tation of objects is unusual. The contrasts in colour
are to emphasize this duality, too, which results in
the tensions emerging from behind the apparent
tranquillity and balance of the composition.

The continuity in the painterly periods of Géza
Németh is easy to detect. Subjects and methods may
vary, but the artistic intellect is evolving around the
same core. These works do not lend themselves to
symbolic interpretations; vision is vision and every
print carries but its own meaning.

All along his artistic career Géza Németh has
looked upon technical achievements with no pathos,
just as he treated the remnants of the past, land-
scapes and people playing different parts. For an
artist the game of life and of art is the same.

Janury, 2007 KATALIN S. NAGY
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ERDEI TARGYAK / OBJECTS IN THE FOREST
2004. Budapest, 100 x 100 cm,
akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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Utazas ismeretlen allomas felé

Amikor nézegetni kezdtem Németh Géza itt bemu-
tatott képeit, egy majd szazotven éves konyv ju-
tott eszembe. Egy volt honvédtiszt, F6ldi Janos
irta, az 1848-49-es szabadsagharc katonaja, a kiiz-
delem alatti és utani élményeirdl. A cime: Uta-
z&s ismeretlen &llomés felé. A konyv tartalma
most nem ide tartozik — de ez a cim folyton ott
motoszkalt az agyamban, amikor elkezdtem Géza
képeiben ,,utazgatni”’. Mert hat ahogy megalltam
barmelyik el6tt, maris megéreztem a hivast: 1épj
be az én vilagomba, indulj el az utamon, utazz
velem — de hogy hova? —, azt nem lehet kitalalni.
Ahogy az emlitett katonatiszt irta: ,,ismeretlen al-
lomés felé”.

Vajon tudja-e Németh Géza, hova utaznak képei-
nek latogat6i? Szerintem nem tudja — de nem is
tudhatja. Amikor kitalalta 6ket, 6 is beléjuk lé-
pett, és elutazott a sajat ismeretlen allomasai felé.
Es most felajanlja, hogy utazzunk mi is. Mddszere
a képzomavészet egyik 6si kompozicios oOtlete:
realis elemeket rak dssze addig ismeretlen szerke-
zetben. Az elemeket a modern technika segitségé-
vel, digitalis fényképeken gydijti, a szerkesztéshez
pedig szamitdégépet is hasznal. Am 6sszevegyiti
mindezt a kézzel festés archaikus metddusaival,
igy nemcsak latvanyt allit eld, hanem igazi ma-
targyat is.

Utazgatas kozben jottem ra, hogy allomaskeresd
képzeletem akaratlanul is azokbdl az elemekbdl
akar kiindulni, épitkezni, amelyekbdl és amelyek-
kel a maOveész dolgozott. A képek persze elso pil-
lantasra is, egyszerden 6nmagukban szépek, igy
természetesen a motivumok forrasainak ismerete
nélkdl is maradéktalanul élvezhetok. De mégis
észrevettem, hogy Németh Géza nem akarta tel-
jesen elrejteni, honnan vette az inspiraciokat. igy,
amikor felismertem a zsdmbéki monostortemplom
impozans romjait a Reneszansz cim( kép héatso,
kékes parajaban, ettdl kezdve a marvanylépcso-
re helyezett ajtokeretben 1690, fehér rongy sza-
momra egy tragikus szinieldadasnak lett katar-
tikus diszlete. Nincs magyar ember, akit meg ne

A Journey towards an Unknown
Destination

When [ first started to study Géza Németh’s works
exhibited here, the title of a book written nearly one
hundred and fifty years ago came to my mind. Entitled
A Journey towards an Unknown Destination, it was
authored by a former Home Guard officer, Janos
Foldi, who described his adventures during and
after the 1848/49 War of Liberation. The book's
content is immaterial from the viewpoint of our sub-
jectmatter — but the title kept bugging me through-
out my ,,journey* through Géza’s paintings. As soon
as | stopped in front of any of the paintings, a little
voice in my head started to urge me — ,,Come on,
enter my world, join me on my journey, travel along-
side me!* — but as to where this journey would
take us, it was impossible to tell. In the words of
the earlier-mentioned officer, it was ,,towards an
unknown destination®.

| wonder if Géza Németh knows the destination
that the viewers of his paintings are bound for. My
guess is that he does not know it himself — in fact,
he has no way of knowing it. When he conceived
these paintings, he, too, entered their world and
embarked on a journey towards an unknown des-
tination. And now he invites us to accompany him.
His method is based on one of painting’s oldest
compositional techniques: he montages realistic
elements in a previously unfamiliar configuration.
In collecting the compositional elements, he relies
on modern technology: he uses digital photographs
edited on a personal computer. However, he throws
into all this the archaic method of painting by hand
and therefore produces not just an image, but also
a genuine work of art.

In the midst of my journey | discovered that, in
searching for a destination, my imagination has an
instinctive desire to start out from those details that
the artist himself had employed. Evidently, the paint-
ings captivate us with their intrinsic beauty on first
glance, so they thoroughly enjoyable even without
prior knowledge of the source of the motifs. Never-
theless, | vaguely suspect that Géza Németh has
no intention to keep us in the dark about the orig-
inal sources of his inspirations. So, as soon as | had
identified the imposing ruins that are clouded in
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ALLATOK IDEJE / TIME OF ANIMALS
2004. Budapest, 100 x 100 cm,
akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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ragadna torténelmink szép magyar komeédidja:
csodéalatos kozépkori és reneszansz kulturkin-
cseink pusztulasa a késbbbi viharos évszazadok
soran. Gézanak ez a koltbéi képe engem most mar
erre a koz0Osségi szomorusagra is emlékeztet.
Vagy amikor a Palota cimQ kép terében kibonta-
kozik a fertorékosi kbfejtd kubista oszlopcsarno-
ka, valahogy régton a romai vilagbirodalom civi-
lizacios sulyat érzem, s hallani vélem a borostyan-
aton vonulo légiok l1épteinek diibdrgését. A hatal-
mas kamrakat ugyanis, amelyeknek a mennyezeti
kdhullastél vedod drotracsozatat a mavesz ravaszul
odavarazsolta a padlora is, remekul elszérakozva
a kulonféle fellletek egybeszdvésével, egykor a
rémai banyaszok kezdték kivésni a jellegzetes,
sotétszirke szinQ, dolomitszerGen aprozédott laj-
tameészkbbaol.

A Fertb-vidék e kilénleges latnivalGja persze tu-
catnyi mas gondolatot is eldhivhat — mégis agy vé-
lem, a rébmai asszociécié aligha véletlen. Képrol
képre haladva ra kell jonniink, hogy Németh Géza
valahogy Italia felé tereli utazdi 6sztoneinket. A Re-
pedés kivételes erejét szamomra az is adja, hogy a
pusztulas egy jellegzetes, emeletraépitéses romai
barokk bérhézat fenyeget. A Délutan belso fe-
szlltségét az is megérzi, aki nem jon ra azonnal,
hogy a baloldali barterasszal szemben jobboldalt
felallitott gorég oszlopok tetején a palerméi dém
normann-gotikus toronysisakja meredezik. (En sem
jottem ra.) Es a Sullyedd szazadok klasszikus kul-
tarpesszimizmusanak pontos értéséhez sem kell
tudnunk, hogy a kép esztétikai korrektségét a pa-
lermoi dom egy masik részlete, a kupola és az ara-
beszkekkel csipkézett tetovall biztositja, amint ép-
pen hésies buszkeséggel aldbuknak a homokban.
Es hat persze akkor is lenyligézott a Varos cimd
képen a hatalmas késziklaiv tetejére varazsolt, el-
érhetetlendl tavoli hdzcsoportozat, egyfajta mennyei
Jeruzsalem, amikor még nem tudtam Gézatdl, hogy
Dél-Szicilia egyik gyongye, Ragusa adta hozza az
arcat.

A konkrét részletek tehat mellékesek — de az 6ssz-
benyomas egyértelm0(: az italiai és a sziciliai él-
mények kiléndsen erbsen inspiraltdk Németh

blue haze in the background of his composition
Renaissance as the Zsambék monastery cathedral,
the white drapery hanging from the doorframe on
top of a flight of marble steps immediately trans-
formed into a stage prop from a theatrical tragedy.
All Hungarians feel the same way about the nation’s
tragic history: the destruction of our wonderful
Mediaeval and Renaissance cultural heritage during
the subsequent cataclysms of our history fills us with
grief. This particular poetic image by Géza reminded
me of that communal grief. Similarly, as soon as | saw
the columnated hall of the Fertérakos stone quar-
ry — an excellent subject for Cubist painters! —in the
foreground of the composition Palace, | immediately
became conscious of the Roman Empire’s civilizing
power, so much so that | could actually hear the
stamps of the Roman legions marching on the Amber
Road. Originally, the commercial production of the
limestone of characteristic dark-grey color and
dolomitic size began in Roman times, leading to the
excavation of huge chambers, with meshed wire
protecting the people underneath from the falling
rocks. In the painting, Németh artfully extended
the meshed wire to the floor, apparently taking
great delight in interlacing the various textures.

This spectacular geological attraction of the Fertd
area can, of course, elicit dozens of other interpreta-
tions. Nevertheless, | believe that the Roman associ-
ation was hardly a coincidence. Moving from painting
to painting, we increasingly come under the impres-
sion that Géza Németh is ushering us towards Italy.
To me, Crevice derives its exceptional power from
the fact that it is a Baroque apartment building in
Rome, which is threatened by destruction. Even those
can feel the internal tensions in Afternoon, who do
not immediately discover that the Norman/Gothic
helm roof on top of the Greek columns opposite to
the bar’s terrace in fact belongs to the Palermo cathe-
dral. (I did not discover it myself.) Or take the pes-
simistic view of classical culture in Sunken Centuries,
for example! To read it correctly, one does not need
to know that the aesthetic correctness of the paint-
ing is provided by another detail from the Palermo
Cathedral, the dome and the arabesque scrolls of
the corbel supporting the roof, as they both sink
deeper and deeper into the sand with heroic
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FELHO / CLOUD

2004. Budapest, 100 x 100 cm,

akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
magantulajdon, private collection
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Gézat, hogy képeivel a maga belso tajain utazgas-
son. Es amikor erre rajottem, még nagyobb ked-
vem lett melléje szegddni virtudlis Utjain. Es ahogy
téraltink, fordultunk, egyszer csak nekem is
Osszeszoritotta a szivemet a tengerparti homok-
ban lépegetd sirdly maganyossaga, aki, lam, dur-
va er6szak célpontja lehet a mai kegyetlen vilag-
ban. Huss, repdlj el, szép siraly! — arra az éallo-
masra nem akarok megérkezni, ahol téged lel6-
hetnek!

2005 CsorBA LASzLO

A maveészet hidja
Italia és Magyarorszag kozott

Az olasz—magyar kulturalis kapcsolatok torténete-
ben mindig is kiemelt szerepuk volt a magyar mad-
vészeknek, akik hosszabb ideig Olaszorszagban
élve, vagy olasz utazasik soran — els6sorban az
elmult két évszazadban — megismerték és alkota-
saikon keresztll megismertették az olasz élet jel-
legzetes vondsait. Ezt bizonyitjdk a nagy magyar
és kdzép-eurdpai mavészeti hagyomanyokra jel-
lemz6 érzékenységgel készilt, vaszonra festett
figuraik és tajaik, valamint emlékmaveket és mas
maveszi alkotasokat abrazold képeik.

Feladatunknak érezzik vendégul latni és megis-
mertetni ezeket a mQvészeket. A budapesti Olasz
Kultdrintézet és a Rbmai Magyar Akadémia kdzotti
szoros egyuttmakodésnek is koszonhetden boldo-
gan teszunk eleget ezen kotelességinknek. Nem
véletlen, hogy ennek a katalégusnak a bevezet6-
jét az Akadémia jelenlegi igazgatdja, Csorba Laszl6
irta, mint ahogy az sem véletlen, hogy az elsé
magyar parlamentnek egykor otthont ad6 buda-
pesti Olasz Kulturintézet disztermében talalhatjuk
a XIX. sz&zadi — hosszu ideig az italiai Rbméaban és
Pisaban él6 — nagy magyar fest0, id. Markd Karoly
olasz tajkepet abrazol6 alkotasanak vaszonra fes-
tett Oriasi méretd reprodukciojat.

Németh Géza a legjelentbésebb mai mavészek
eqgyike, aki tokéletesen illeszkedik ebbe a hagyo-
manyba. Egészen kulonleges, vegyes technikaval —

pride. And, of course, the remote group of houses
magically transported on the top of a huge arch of
rock, a heavenly version of Jerusalem, in the com-
position City would have impressed me, even if Géza
had not told me that he had modeled it on Ragusa,
one of the finest pearls of Sicily.

In summary, the concrete details are irrelevant —
but the overall impression is plain: the powerful
experiences he encountered in Italy and Sicily induced
Géza Nemeth to embark on a spiritual journey
inside his own paintings. And when | discovered this,
my desire to accompany him on his virtual journeys
grew even stronger. And as we were meandering
through these fanciful landscapes, I, too, was sud-
denly overcome by the loneliness of the seagull,
as it tottered on the beach by the sea, on seeing
that such an innocent creature, too, could fall
prey to violence in today’s brutal world. Come on,
beautiful seagull, spread your wing and fly away
from here! | do not want to arrive at a destination,
where you can get shot!

2005 LAszLO CSORBA

The Art Bridge between
Italy and Hungary

Hungarian artists who either lived in Italy for various
durations or traveled there extensively — in other
words, people who came to know a great deal
about the Italian way of life and, through their art,
were able to pass this information on — played a
prominent role in the history of cultural relations
between Italy and Hungary throughout the past,
and especially in the last two centuries. The char-
acters and the landscapes, the monuments and
other artworks that they captured in their paint-
ings, have provided ample evidence of this.

We feel an obligation to play our part in promot-
ing the work of these artists. Thanks to the close
cooperation between the Italian Cultural Institute
of Budapest and the Hungarian Academy of Rome,
we are happy to honor that obligation. It is hardly
a coincidence that the Foreword to this Catalogue
was written by LaszI6 Csorba, the current Director
of the Academy. Furthermore, it is also a matter of
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SEHOVA UT / NOWHERE ROAD
2004. Budapest, 100 x 100 cm,
akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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akryl és digitélis nyomat funérlemezen — készitett
».imaginarius téjai”’ egy hosszu, tébb mint negy-
ven évet fel6leld emberi és kreativ kulturalis uta-
zas csodalatos 0sszegzését adjak, ahol a mavész
kénnyedén mozog az emlékezet és fantazia, alom
és valosag kozott.

Goethe szavaival élve ,,nincs biztosabb Gt a vilag-
tol valé elmenekiilésre, mint a maveészet; de nincs
biztosabb kdtédeés a vilaghoz, mint a mavészet™.
Ugy gondoljuk, ez a goethei gondolat teljes mér-
tékben megtestesil Nemeth Géza gyonyorQ alko-
tasaiban, melyek a latszélag kulénc és szlrrealis,
kilbnleges varazsu kompoziciékon keresztil a vi-
lagtol vald folyamatos menekilést mutatjak be,
ugyanakkor figyelmeztetnek is azokra a veszélyekre,
melyek tobb ezer éves kulturankban leselkednek
rank, és amelytdl az ember latszélag egyre inkabb
eltavolodik.

2005 ARNALDO DANTE MARIANACCI

some significance that a giant-size reproduction
on canvas of an Italian landscape by the great
19"-century Hungarian painter, Karoly Marko, Snr. —
who lived in Rome and Pisa for an extended period
—is put up in the main hall in the Italian Cultural
Institute of Budapest, the same building that once
housed the first Hungarian Parliament.

Géza Németh, who is one of the most important
contemporary Hungarian artists, nicely falls in line
with this tradition. His “imaginary landscapes” —
created using a unigue, mixed technique: acryl and
digital print on chipboard - offer a wonderful sum-
mary view of a human and creative cultural jour-
ney spanning more than forty years, in which the
artist moves with ease between the realms of mem-
ory and fantasy, dream and reality.

To quote Goethe’s words, “art provides us the
best way to hide from the world; on the other hand,
art also provides us the best way to link up with the
world.” We believe that Géza Németh’s beautiful
paintings thoroughly epitomize Goethe’s words:
through the seemingly eccentric and surreal com-
positions that possess curious magnetism, they tes-
tify for the artist’s continuous effort to hide away
from the world; at the same time, they call atten-
tion to the dangers that our thousands-of-years-
old culture have in store for us, and from which
humankind seems to move away more and more.

2005 ARNALDO DANTE MARIANACCI
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FERTORAKOS I.
2004. Budapest, 100 x 100 cm,
akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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SULLYEDO SZAZADOK / SINKING CENTURIES

2004. Budapest, 100 x 100 cm,

akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
magantulajdon / private collection
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Idoproféciak

A profetikus mavész és a tarsadalmi kérnyezete ko-
zOtti viszony a legjobb esetben is problematikusnak
mondhatd. A mQveész a vateszi igazsag hive, amelyben
egy-egy allitas szépsége a benne rejlé moraltol vagy
politikai hovatartozastol valik athaté erejavé, igy aztan
az elkotelezett koltd vagy festd egy Uj Jeruzsalem meg-
teremtésére ahitozik, ahol a valésagban elért teljesit-
meény és az etikai tartas 6tvozetébdl létrejon majd egy
0j szemléletmdd. Szinte elkerulhetetlennek latszik,
hogy az effajta dbrandokat dédelgetd szemlélet
sértetlendl kerlljon ki a hagyomény korlatainak szo-
ritdsabol, amely konnyen 6sszehazasitja az alkalom
adta lehetdseget az élet kényelmes szemléletevel.
Amikor valaki felfedez egy valédi, Uj format, vagy egy
Oroklott forméat mesteri mdédon elsajatit, az az elkép-
zelés alakul ki réla, hogy a mlvész munkajaban is,
személyiségeben is Ujabb mélysegekig hatolt le.
Ennek a mélységnek aligha van koze koranak min-
dennapjaihoz, mert feloldhatatlan ellentmondas fe-
szll a mavészetben elért Uj és a kdzott a megbizha-
tosag, mondhatnank folytonossag kozott, amit a
hétkdznapi élet Uzleti Ggyleteinek terén megkiva-
nunk. Kovetkezésképp az az éllitas, mely szerint a
kiloénboz6 képzetképek és az uzleti dolgok termé-
szetiiknél fogva ellentmondanak egymasnak valo-
ban kdzhelyes és klisészerQ, azt azonban meégis jol
kidomboritja, hogy az elképzelt és a lathatdan valo-
sagos két egymasnak ellentmondo fogalom.
Legaldbbis ilyennek latszik a helyzet. A szellemi-
ség melege, amely sosem volt j6 baratsagban a pénz-
zel jar6 havos valdsaggal, megkivanja, hogy a kép-
zelethez valo viszonya tértéenelmietlen — Ggy értem
alapvet6en idotlen — legyen. Platon 6ta tudjuk, hogy
a képzelet nem egy megbizhat6 képesség. Ami igaz
lehet a pillanat idétlen erejében, nem biztos, hogy
érvénnyel kiterjeszthetd arra is, ami a vilagpiacon a
masodpercek toredéke alatt lezajlo mesterkedések
biztonsagossagahoz megkivantatik. Most, hogy a
tbke minden akarat és szandék ellenére hatalméaba
keritette az egész vilagot, a profetikus érzékenység
sebezhetbbbnek latszik, mint valaha. A koltészet és a
festészet, az a két mavészeti &g, amely a képzelet
legeltokéltebb kovetdje, egyre kisebbnek talélja a
teret, amelyben létezhet, olyannyira, hogy sok alko-

Prophecies in Time

The relationship of the prophetic artist to his
social milieu is troubled at best. Taken with vatic
truth, in which the beauty of a statement is made
fierce by a moral, and often political, stance, the
engaged poet and painter look to create a New
Jerusalem, in which technical achievement and
ethical stature combine to create a new way of
seeing. It would appear inevitable that so vision-
ary an approach would chafe under the restric-
tions of convention, which marries opportunity to
a comfortable perception of life. When a new
form is genuinely invented, or even if an inherited
form is mastered, there is a corresponding per-
ception that the artist has attained a new level
of depth, in both his work and his person. Such
profundity has little to do with the daily commerce
of the time; an inexorable opposition occurs with
the newness of what has been achieved in art and
the need for certainty, that is to say continuity,
in the commercial transactions of everyday life.
As a result, while it has become a truism, even to
the point of cliché, to say the modes of vision and
business are inherently contradictory, the state-
ment nonetheless etches in deep relief the oppo-
sitional notions of what is imagined and what is
apparently real.

At least this is what the situation seems to be.
The warmth of the spiritual, never a great friend
of the cold realities of cash, demands an ahistori-
cal — | mean by that an essentially timeless — rela-
tion to the imagination, which we know, from
Plato on, is not a faculty to be trusted. Whatever
is true in the timeless intensity of the moment
cannot be easily stretched to accommodate the
different kind of certainty requisite in the split-
second machinations of the global market. Now
that capital has, for all intents and purposes,
taken over the world, the sense of the prophetic
seems more vulnerable than ever; painting and
poetry, the arts most given over to the resolutely
imagined, find the space they inhabit increasingly
small, to the point where survival becomes the
primary activity of their practitioners. It is of little
surprise, then, that today’s artists, in the anxiety
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ADAM / ADAM
2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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tonak az életben maradas a legfontosabb tevekeny-
sége. Igy aztan nem meglepd, hogy a helyzetiikért
aggodo mai mavészek hajdani latomasos alkotok
igazsagaiba kapaszkodnak. Nekik is biztonsagra van
sziikséguk, mint barki masnak, ugyan ez nem a hét-
kdznapi élet biztonsagara vonatkozik. Ok azt szeret-
nék bizonyitva latni, hogy a mlvészetben nyuijtott er-
kolcsi teljesitmény nem nagyon kildnbozik attél, amit
a nyelv és a kép leirasara leggyakrabban hasznalt, ha-
gyomanyos jellemzonek tartunk: ez volna a szin és
a forma mesterségszerQ hasznalata. Arra célzok, hogy
mindenfajta megszerzett mesterségbeli tudas maga-
val von egy erkolcsi dimenziot is, amely — a mQvész
szandékatol fuggetlenul — annyira tiszta és fénylo,
amilyen sulytak a mavész szavai vagy a kepei.

Németh Géza alkotasait az ilyen erkolcsi, sot pro-
fetikus teljesitmény szempontjabdl kell megvizsgal-
nunk. Mindig egyenld teret szentelt az ésszer( cse-
lekvésnek és a képzeletnek: a mlvészeti tanulméanyai
mellett matematikat tanult. Talan épp a matemati-
kaban valo jartassaga miatt Németh olyan festo, aki-
nek az intellektusa a mulandora valo reagalas mellett
a tapasztalat absztrakt és abszolut szerkezeteit vizs-
galja. Amire ratalalt, az valodi komolysagot képvisel,
és ez nemcsak a bibliainoz kozelallé profetikus szem-
|életrdl sz6l, hanem arrol a hitrdl is, hogy kell valami
tévedhetetlennek is Iéteznie, fliggetlendl attdl, hogy
mennyire jut érvényre koranak sajatos kortilmeényei
kozott. A tudatossag utjat jarta és a felszinre hozta
a maveszeti természetl dolgok iranti nyilvanvalo és
0sztdnods vonzalmat, legféképpen pedig a benne mé-
lyen gyokerezd, a méltosagra és a metafizikai tuda-
tossagra vagyo emberi 6sztont. Az alkotéi palyaja
egészében, még a korai figurativ képein is, jelen van
az a komolysag, profetikus erd és meélység, amely
joval messzebbre elhatol, mint a megkomponélt for-
mak, alakzatok. De mint miden mas mavészet,
az 0 képzeletvilagat is koranak és kérnyezetének
feltételei kozott letezoként kell elfogadnunk.

A Németh képein érzékelt méltosag részben ab-
boél — a val6jaban kotelessegtudatbol — fakad, hogy
hajlando alternativat, egy Uj eszktzt kinalni a szellemi
fuggetlenség megszerzéséhez. Ez roppant fontos,
mert a mQvésznek olyan létezési mddszert, latasmo-
dot kell maga koré keritenie, amely meghozza az
Onbecsulését, és kifejleszti azt a képesseget, amelyek

of their position, cling to the truths of earlier
prophetic artists. They need, as much as anyone,
certainty, albeit of a different sort than the kind
underlying daily life; they need to know that moral
achievement in art is not so different from what
are traditionally the attributes most remarked upon
in language and image: the skilled use of color
and form. The point to be made here is that any
attainment of skill carries with it an ethical dimen-
sion, made brilliant and clear by the way words
and images carry weight, no matter the intention
of the artist.

Geza Nemeth is an artist whose works may
be seen in this light of moral, even prophetic,
accomplishment. Nemeth has always been a man
of rational achievement as well as imagination:
he studied mathematics in addition to art. Perhaps
because of his mathematical training, Nemeth is
a painter whose mind has looked to abstract and
absolute structures of experience, in addition to
his response to the ephemeral. There is a gravity
to his invention, which communicates not only
the prophetic in a close to biblical sense, but also
the notion that the oracular must exist, no matter
how strenuous its exhortation, within the particu-
lars of its time. He has pursued his conscience,
showing off his obvious, and elective, affinity for
matters of artistic consequence, most especially
the deep-seatedly human drive for dignity and
metaphysical awareness. Throughout his career,
even in the figurative paintings of his youth, there
is a gravitas, a prophetic depth and weight, that
echoes beyond the configurations of his composi-
tion. Yet, like any and all artists, his imagination
must be acknowledged as residing within the details
of his society and period.

Part of the dignity we sense in Nemeth’s art is
his willingness, indeed his sense of duty, to offer
an alternative — a means toward spiritual inde-
pendence. This is deeply important, for the artist
must attract to himself a method of living, a way
of seeing that will result in self-worth and the abil-
ity to communicate serious concepts to as large
as audience as possible. Part of the struggle con-
cerns maintaining one’s independence, no matter
what the consequences in the political climate
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TONODES / CONTEMPLATION
2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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latbavetésével a lehet6 legszélesebb kdzbnseghez
tud beszélni komoly gondolatokrél. A kiizdelem rész-
ben azért folyik, hogy az ember meg0rizze a fligget-
lenségét, barmilyen kdvetkezményekkel jarjon is ez
az adott kor politikai légkérében. Németh maveszi
torekvéseiben torténetesen valoban érzekelhet6 az
a flggetlenseg, amelybdl nemcsak a proféta indu-
lattal telitett hangja sz6l, hanem e hang sajat koraban
hangzé realitasa is. Emociondlis tarhdzanak gazdag
tonusai egyértelmien megmutatkoznak az utobbi
idok olyan mdvein, mint a Magus (2002), Adam
(2002) és a Tancol6 angyal (2002), amelynek alak-
jait mintha a k& durva val6sagossagabdl faragta
volna ki a mOvész. A mégus, aki lehet varazslo, ba-
vész vagy csillagjos, szakéllat visel, a feje épp csak
hogy ki van fejtve a mogotte allé kdbdl; mindket-
tot ugyanaz a szurkésbarna anyag alkotja. A torott
szarnyait széttard angyal tekintete és arckifejezése
a pillanat rendkiviliségét érzékelteti; itt most a hat-
tér koveibdl kivalik és éltre kel egy alak. Mindnyéjunk
Osapja, Adam proféta-szakallas arcat becsukott szem-
mel abrazolja a festd; az 6 feje is épp csak kivalt a
sziklabdl. Mindegyik figuranak fontos rendeltetése
van, kinek-kinek a szerepe szerint: mindegyikik egy-
egy moralis nézdpontot tar a nézo elé.

Az alakok nagyrészt attél annyira komolyak, hogy
a nyomaszto abrazolas altal érzékeltetni tudjak annak
a tragikus felismerését, miszerint a megszerzett mél-
toésag épp annyira mély, mint amennyire nehéz volt
a megszerzéséért megtett at. A Szinpad (2002) és
a Bohdc (2002) alakjai sotét, fanyar figurak; melan-
kolikus jelentésiik szinte tapinthatéan remeg a rendit-
hetetlen 6nuralom levegbjében. A Szinpad szinész
alakjanak arcat mintha ruhéval fedték volna le, az arc-
vonasait hasitékok jelzik: a szem és az orr egy nagy
kereszt, a vizszintes hasiték a szaj. A latvany azt érzé-
kelteti, hogy milyen tragikus végzetre vagyunk itélve;
az ember cselekedeteit sz6 szerint elfedi valami a
tobbiek szeme el6l, és egy személy valdi Iénye titok-
zatos messzeségben marad még akkor is, ha kozelrél
latjuk az alakjat. A Bohoc (2002) szomorkas vigyor-
ral az arcan kinyujtja karjat a kemeény, szurke ko fele.
Ahogy a kar tavolodik a testtél, ugy olvad be maga
is a szurke kdbe. A bohdc arcan 16, félmosolyban
megjelend gyéaszos kifejezés arra hivja fel hangsulyo-
san a nézo figyelmét, hogy a halandésagunk tudata

of the time. So it happens Nemeth’s pursuit of art
has a sense of independence that suggests not
only the prophet’s incandescent voice but also
the reality of that voice in actual time. His richly
tonal emotional range is evident in recent paint-
ings such as Magus (2002), Adam (2002), and
Dancing Angel (2002), in which the figures appear
to be hewn from the rough certainties of stone.
The figure of the magus, defined as a magician,
sorcerer, or astrologer, appears wearing a beard,;
his head, only barely cut out from the stone behind
him, is composed of the same gray-brown matter.
The gaze and mien of the dancing angel, with
blunt wings extended, offer the viewer a pose
of high seriousness, the figure emerging into life
from a rocky background. And the figure of Adam,
the father of us all, is shown with a prophet’s
beard and with his eyes closed, his head emerging
from the rock just behind him. Each of these fig-
ures are resolute actors of high purpose; each of
them are intended to bring to the viewer a moral
point of view.

A large part of the seriousness of these figures
results from their air of tragic recognition, expressed
as grimness, in which the dignity they have achieved
appears to be as deep as it has been hard won.
In Stage (2002) and Clown (2002), for example,
the figures appear as darkly wry personages,
whose melancholic meaning palpably quivers in
an atmosphere of adamantine restraint. In Stage,
it happens that the actor-figure looks as though
he has been covered with a mask of cloth; his
features are rendered by slashes: a cross for the
eyes and nose, a horizontal for the mouth. The
suggestion is one of tragic destiny, in which the
actions of a person are quite literally masked from
the audience, so that a true sense of that person
remains mysteriously distant, even as we directly
consider the figure. In Clown (2002), a sad-eyed
person with a wistful grin extends his arms out-
ward, into the gray hardness of stone; his arms
themselves turn into gray stone as they pass out-
ward, away from his body. The mournful expres-
sion of the clown accentuates the audience’s
awareness of the fact, noted in the figure’s half
smile, that mortality hovers over all of our interactions
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TANCOLO ANGYAL / DANCING ANGEL
2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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ott lebeg minden egyes eftldi cselekedetlink kordil,
s a rendelkezéstinkre kiszabott iddben mindent a le-
hetd legjobban prébalunk megtenni. Németh sok mas
képéhez hasonl6an a Szinpad is, a Bohdc is a foldi lét
végességeére utal, mikdzben felveti annak az esélyét
is, hogy azért létezik egy kimondatlan érték, még
akkor is, ha eléggé elszomoritd. Egyszerre minden,
amink van sulyt kap és értelmet nyer, féként mert
tudjuk, hogy nem fogunk az 6érokkévaldsagig teve-
kenykedni ebben a tébolyult vilagban.

Ez a tudatossag még tisztabban jelenik meg Né-
meth Géza nyolc portrébdl allo, megindité Buddha-
sorozataban. A 2001-ben készult képek a figyelem-
Osszpontositas és a szentté valas kilonboz6é stadiu-
mait abrazoljak. Kezdddik a Herceggel: az elso 1épés,
halad tovabb a Koltdig: a negyedik Iépés, és zarul
a Megvilagosodottal: a nyolcadik Iépés. Ebbdl a kép-
sorozatbdl nyilvanvaléva valik, hogy Németh olyan
vallasi igazsagokat fest meg, amelyek profetikusan
sz6Inak az emberi allapothoz. Emlékezziink csak arra,
hogy Buddha egyformén eljutott az ésszerliség és
a lelki intuicié legmagasabb régidiba: a vilag tisz-
tanlatasa és sajat gondolatainak tisztasaga kozott
nincs semmi kilénbség. Németh képeinek az a leg-
nagyobb erénye, hogy az abrazolt alak magasztos
kornyezetével hangsulyozza az altala elértek jelen-
tbségét; arcmasait ezen a festménysorozaton k6bol
faragta ki a mavész. Ujra és Gjra raismeriink, hogy
mi a szellemileg rokon Németh képein: az életben
nem mindig néven nevezhetd, de mégiscsak létezo,
olykor lathatatlan, de mindig valésagos hierarchia
felismerése, elfogadésa. A beszéd és a kép tud leg-
jobban igazsagot szolgaltatni ezeknek a profetikus
eszméknek, mert csak rajtuk keresztil és altaluk ju-
tunk el a lelki felismerésekhez. Mar az a tény is,
hogy Németh Buddhat valasztotta az abrazolas tar-
gyaul, bizonyiték arra, hogy elszantan kévet egy ke-
ményebb vonalat, hogy 6t a portréfestésben nem a
valdsaghoz kozelitd megjelenités vonzza, hanem a
személy adott idében vald létezésének kemény,
gyakran nyers idoszer(sége. A festészetében idon-
ként mutatkoz6 zordsag arra utal, hogy milyen
nagy a profétikus gondolkodas ara.

Nehéz megmondani, hogy miért olyan bonyo-
lult dolog a préféciara vonatkozo fogalmak meg-
hatarozasa. Legjobb annak értelmezni dket, amik:

in the world; we do the best we can in the limit-
ed time we have. Stage and Clown, like Nemeth’s
other paintings, remind us of our limited stay on
earth, and in so doing, remark upon the possibili-
ty of an unspoken, if melancholy, worth. Suddenly
everything we do possesses weight and meaning,
in large part because we know we are not meant
to be active forever, in the midst of our often fren-
zied circumstances.

Nemeth makes this awareness even more clear
in a moving series of eight portraits of the Buddha,
done in 2001, in different stages of concentration
and holiness. He begins with Prince: The First Step,
continues through to Poet: The Fourth Step, and
ends with Cosmic: The Eighth Step. In this suite of
works, it becomes clear that Nemeth is a painter
of religious truths, which speak prophetically to
the human condition. Yet we do well to remember
that the Buddha is a figure who has attained
supreme rationality as well as spiritual insight; there
is no difference between the clarity of the world
and the clarity of his thought. What Nemeth has
done, more than anything else, is to place this
figure within august circumstances, as a way of
emphasizing his achievement; his portraits in the
pictorial sequence appear to have been hewn from
stone. Again and again we find in Nemeth’s paint-
ings a spiritual kinship, the recognition of a hier-
archy that is not always identifiable in life but
which nonetheless exists, often invisible but always
real. The speech and imagery that do greatest jus-
tice to these truths are prophetic by nature, inso-
far as they are the only means available to us for
spiritual recognition. Even the choice of a person-
age like the Buddha proves Nemeth a painter who
resolutely pursues a harder course, someone who
is taken with the portrayal not only of the appear-
ance of truth, but the hard, often harsh, actuality
of its existence in time. There is, at times, a grim-
ness in his art that comments on the cost of
prophetic mind.

Why the terms of prophecy should be so diffi-
cult is hard to determine. They are best under-
stood as they are — as the dictates of the real, the
virtues of what is understood but not always
expressed. In a moving painting from 2002, entitled
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SZINHAZ / STAGE
2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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a valésag diktalta parancsok, olyan erények, ame-
lyeket értiink, de nem mindig fejeziink ki. Az El-
mélkedés cim(, 2002-b6l valé megindité képen egy
madar, talan egy siraly Gl a homokban allg, szdgle-
tes kévon a fodrozddé viz partjan. A madar az el-
mélkedd elmét és a valddi él6lényt is szimbolizalja,
mas szoval, egy azonos iddszeletben emblematikus
is és valodi is ez a teremtmeény. A csendhez, az on-
tologiai Grh6z, minden emberi beszéd és profécia
szuldanyjahoz szél; a madér itt mozdulatlan, holott
repulésre sziletett. Tudjuk, hogy az abszolltra ala-
pozott valésag vilagos megfogalmazasara tett ki-
sérleteink majdnem megfellebbezhetetlendl sikeri-
letlenek, esetlenségiink a prébalkozasok nagyon is
emberi voltardl sz6l még akkor, ha megprobalunk
feltlemelkedni emberi mivoltunkon. A festészetében
Németh arra torekszik, hogy olyan valésagosnak és
autentikusnak abrazolja a lathatatlan igazsagokat,
mint magat a tajat, ahogy egy madar leszall és Ul a
tenger partjan. A céljai komolysagara épul a flg-
getlensége; szamara a festés célja tovabbra is az
emberi, és nemcsak a mondanivaléjaban, hanem a
kifejezés formajaban is. Nem tulzottan népszerQ ez
a magatartas ma, a digitalis képalakitas és a kon-
ceptudlis szerkezetek vilagaban, az az elénye viszont
megvan, hogy idotlen a szo6 profetikus értelmeben.
Némethnek megvan az erds eszkbze ahhoz, hogy a
legnagyobb méltésag szituécidjadban abrazolja az
embert, amikor a vallasi jelentés utat talal a latvany
mélységébe. igy aztan nemcsak emlékezetes képi
vilagot teremt, hanem egy érzelmi magot is azért,
hogy oltsa az emberek szomjat a Foldon tolthetd,
kiszabott id0 alatti értelemkeresésikben.

2003 JONATHAN GOODMAN

Contemplation, a bird, perhaps a seagull, sits on a
squared stone in the sand, at the edge of rippling
water. The bird is both a symbol of meditative
mind and an actual living thing — that is, the crea-
ture is emblematic and real at the same moment
in time. It speaks to the stillness, the ontological
void, out of which all speech, all prophecy devel-
ops; the bird is caught in a moment of motion-
lessness, contrary to its actual nature in flight. It
is an example of a symbol that is quite real; as
prophecy it is alive to its moment in time. We now
know that our efforts at articulating a reality based
on the absolute are almost irrevocably clumsy, our
awkwardness becoming a comment on the
humanness of our endeavor even as we try to
transcend our humanity. Nemeth is a painter whose
intention is to render invisible truths as authentic
and real as a landscape, as a bird come to a stop
by the edge of the sea. The gravity of his aim
makes him an independent artist, someone for
whom the purpose of painting continues to be
humanist not only in its implications but also in its
expression. This is an approach that is not greatly
popular in these days of digital imagery and con-
ceptual structure; however, it has the advantage
of being timeless, in the prophetic sense of that
word. Nemeth finds the strength to portray the
human in its greatest dignity, in a moment when
religious significance keys into visual depth. In this
way, he offers not only memorable imagery but
also an emotional core, intended to assuage people’s
search for meaningfulness during their limited
time on earth.

2003 JoNATHAN GOODMAN
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Szepesi Attila: Proféciak

Nem tudom, hallottdk-e hirét Ozymandiasnak.
Shelley versében ugy bukkan elénk, mint egy ha-
talmas, megbillent kdmonstrum az &zsiai siva-
tagban. Korulotte por és pusztulads. Mallé szo-
bortalapzatan viszont ott biszkélkedik a felirat:
én vagyok a vilag ura, akit mindenki retteg, a nagy-
hatalmi Ozymandias.

Németh Géza festményeirdl, miért, miért nem,
mindig ez a szerteagazo, egyszerlségében is sz0-
vevényes vers, illetve a vers jelképrendszere jut
eszembe. Ha egyszerObben akarnék fogalmazni,
azt mondhatnam, a kovek. iveik és horpadasaik.
Sokat sejtetd mohazold és hamuszirke tonusaik,
melyek, miként a Hamvas Béla megirta sivatagi inka
ko jelképek, emberkéz alkotta abrakat, a leg-
szimplabb és leginkabb 0Osszetett motivumokat,
pontokat és vonalakat, spiralisokat és titokzatos
szarnyakat rejtenek.

Németh Géza, aki bejarta a fél vildgot vagy tan
az egeszet, hogy 6nmagahoz visszataléljon, ez-
attal két, gazdagon arnyalt képciklusaval lep meg
benniinket — ha szabad a ciklus szot ez esetben
hasznalnom. Korszakot azért nem mondanék,
mert amennyire tudom, e két képi vilag parhuza-
mosan jott létre, és ha nagyon a mélyére nézink,
valéjaban nem is kettd. A kidllitds dsszefoglalo
cime, a Proféciak mindkét, olykor — nem is ritkan —
0sszesurl6dd rendszert jol foglalja 6ssze, a sz6
ozymandiasi értelmében, hiszen a tér meg az idod,
melynek jelképes és sajnos sokszor nagyon is min-
dennapian rusztikus keresztjén élunk, egyszerre
emlékekkel és sugallatokkal teljes, aimokkal és szo-
rongésokkal, ha ugy tetszik: mézzel meg epével,
korommal és verrel.

A Proféciak ciklus emlékekkel atitatott jelen ideje,
a madaras Kontaminacié, a befelé flirkész6 Sdman,
a Tancol6 angyal meg a sebzett Faun a bohéc meg
a Magus, aki maga Modzes, tovabba a Szamurjj
meg a Z6ld madéar — a sorolas 6nkényes —, nos,
e képek idosikok szabdalta jelenvalésaga talan
azt vagy azt is sejtetni kivanja, bar a festbk —

Attila Szepesi: Prophecies

| wonder if you have ever heard of Ozymandias.
In Shelley’s poem he is presented as a leaning
colossus of stone in the deserts of Asia. Around
him there is nothing but dust and destruction.
Still, on the statue’s decayed pedestal there is
the proud inscription: | am the ruler of the world,
the almighty Ozymandias, who is feared by all.

| cannot explain why, but Géza Németh’s pic-
tures have always reminded me of the meandering
lines of this poem, with its system of symbolic
meaning — an intricate work despite its apparent
simplicity. If | wanted to put it more simply, | would
say: stones. Or | would say: curves and indentures.
Evocative tones of moss-green and ash-grey, which,
as we know it from Béla Hamvas, are Inca sym-
bolic monuments of stone in the desert, concealing
man-made forms, motifs of extreme simplicity and
complexity, points and lines, spirals and mysterious
wings.

Géza Németh has seen half the world, or better
still, the entire world, in order to rediscover him-
self. On this occasion he has surprised us with two
lavishly tinged cycles of pictures — if the word
“cycle” is the appropriate one here. | would hesitate
to use the word “period,” because, as far as | know,
the two pictorial worlds were created parallel, and
in fact, on closer inspection, the two are not two
at all. The joint title of the exhibition is Prophecies;
it sums up the essence of the two systems, which
occasionally — well, quite a lot, really — converge,
in the Ozymandiasian sense of the word: space and
time (at the symbolic, and often not so symbolic,
cross-road of which we live) abounds in both
memories and revelations, dreams and anxieties —
in honey and bile, soot and blood, if you like.

Imbued with cyclic memories, the present time
of Prophecies — as Contamination, a picture fea-
turing birds, will confirm, along with all the others:
the Shaman lost in introspection, the Dancing Angel
and the wounded Faun, the clown and the Magician
who is Moses himself, the Samurai and the Green
Bird, to select arbitrarily from the list —, so the
present time with its mixed timeframes seems to
suggest (although the painters do not waste time on



GEZA NEMETH [ 59 ] PROPHECIES

MEDITACIO / MEDITATION
2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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hal’ istennek! — nem ideologiak fabrikalasaval fog-
lalkoznak, amit egyik versében Pilinszky ugy fogal-
maz meg: ,,Talan este van, talan alkonyat. Egy bi-
zonyos, késore jar!” Valéban késore jar. Am mivel
a kezdet meg a vég a szakrdlis szemléletben
0sszeér, nem mindig tudhat6 — ahogy a karneval
orok tnnepén sem —, ki a bohéc meg a proféta,
a remete vagy a bolond. Hiszen egyivasu a tota-
gast allo vilag kdzépkori élményrendszere meg a
pillantasat szent és mulhatatlan jelképekre fiig-
gesztd megvilagosulté, aki immar a masodik kép-
ciklus néven nevezettje, Buddha, ahogy a szellem
gradicsain emelkedik folfelé, lesz végul kiralyfibol
a fény megajandékozottja, miként eurdpai tarsa,
efezoszi Herakleitosz is, aki ugyanugy ifju herceg-
bél lett maganyos latnokka.

A francia bdlcseld, René Guénon arrol elmélkedik
egyik esszéjében, hogy ,.a letelepedett népek leg-
inkabb vizualis szimbolumokkal, vagyis kulonféle
alkotoelemekbdl dsszedllitott képekkel dolgoz-
nak. Viszont a nomad népek auditiv jelképekkel™.
Hozzéateszi késbbb ez a kilénds, szufiva lett bol-
cseld, hogy a leteleplilt népek plasztikus mivésze-
te a kristalyosodas vagy — ahogy 6 mondja: ,,kove-
sedeés” — iranyaba mutat, mig a nomadok hangzo
maveészete az ellégiestlés irdnyaba. A gondolatsor,
melyet most csak nagyon téredékesen van alkal-
mam idézni, azt sejteti, hogy mi, akiknek az a ke-
tes becsl ajandék jutott, hogy a XX. és XXI. sza-
zad forduldjan éljink, kdbe fagyott varosainkban,
ahol még az eredend6en auditiv koltészet is kdny-
vekbe kdvesedik, s megszolaltatasara ritkan van
alkalom, inkdbb a szem élményeéveé valik az, ami-
nek muzsikava kéne lennie, nos, vilagunk ,,krista-
lyosodasa”, ahogy Guénon kifejezi, ezaltal nem-
csak életlink valos terét szervezi a maga torvényei
szerint kdribénk, hanem gondolataink és almaink,
szorongasunk és vagyaink szimbdélumrendszerét is,
ahogy azt most Onok képekké formalva e terem
falain szemugyre vehetik.

Azt mondjék: ma hétszer annyian éliink a Foldon,
mint nagyszuleink koraban. Az ifjabbak értelem-
szerlen a nagyszileink sz6 helyére a déd- vagy

fabricating ideologies, thank God for that!) some-
thing that the poet Pilinszky described as follows:
“Perhaps it is the evening, perhaps it is merely the
dusk. Whichever, it is certainly late!” It is, indeed,
late. But since the beginning and the end meet in
the spiritual mind, it is impossible to say for sure
(think of the eternal festivities of the carnivall!)
who the clown is and who the prophet, the her-
mit or the jester. Why, the mediaeval experiences
of the world turned upside down is of the same
age as the enlightened man who is engrossed in
the study of the sacred and eternal symbols, and
whose name is already given in the second cycle:
Buddha, the man who rises through the stages of
the spirit, from a prince to the chosen one to see
the light, similarly to his European counterpart,
Heracleitus of Ephesus, himself a young prince
turned into a lonely prophet.

In one of his essays, the French philosopher René
Guénon ruminates about the point that “the settled
peoples mostly work with visual symbols or, to put it
differently, with pictures of various visual elements
pasted together. By contrast, the nomadic peoples use
acoustic symbols.” Guénon, this strange philosopher
who eventually converted to Sufism, then proceeds
by saying that the plastic art of the settled peoples
points in the direction of crystallisation — he used
the word “fossilisation” —, while the aural art of
the nomads moves in the direction “vaporisation”.
This chain of thought, which | was able to recap
only in fragments here, seems to suggest that we,
who have the dubious pleasure to be alive at the
turn of the 20" and 21* century, inhabiting cities
frozen in stone, where even poetry, originally an
aural form of art, is being fossilised into books,
and only very rarely recited out loud, and where
everything that ought to be music becomes a visual
experience; so we have to come to terms with the
“fossilisation” of our world, and it is not only the
space of our real lives that this “fossilisation” twists
around us according to its own laws, but also our
thoughts and dreams, the system of symbols of
our anxieties and desires, in much the same way
that you study them now in the form of pictures
hanging on the wall.
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Ukszuleink szot helyezzék oda. A vilag ettdl srb-
ben lakott lett, de nem feltétlentl élhetobb. Két-
ségtelen tehat, hogy — Pilinszkyvel szélva — ,,késo-
re jar”. Am az is kétségtelen, hogy az ember —
ez sosem volt és sosem lesz masképp — egyszerre
kezdet és veg. Egyszerre z6ld madéar és tancold
angyal. Egyszerre Buddha és bohéc, vagy saman
és faun, ahogy azt Németh Géza képei elarul-
jak nekink.

2004. aprilis SzEPESI ATTILA

They say that seven times as many people leave
in the world today than lived in the time of our
grandparents. Members of the younger generation
may feel free to replace the word “grand” with the
word “great-grand” or “great-great-grand”. As a
result, the world has become a more densely pop-
ulated place, but that does not mean that it has
also become a more pleasant place. There is no
doubt, therefore, that, in Pilinszky’s words, “it is late”.
But there is also no doubt that man — and this is
something that has never been, and never will be,
different — is at the same time the beginning and
the end. He is at the same time a green bird and a
dancing angel. He is Buddha and the clown, a shaman
and a faun, precisely as Géza Németh’s paintings
show him to us.

Apryl 2004 ATTILA SZEPESI
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Teremtés, 2002

2002-ben készult a négy darabbdl all6 Teremtes.
Mindegyik vasznon akryllal festve, azonos méret-
ben: 100 x 140 cm, illetve 140 x 100 cm. Kettd viz-
szintes (Kezdet, Rend), ketté fliggbleges (Forma,
Ember). Nem szakralis képek, az utalas mégis egy-
értelmQ. A sorozat cime egyértelmQen kijel6li a tar-
tomanyt, amelyen belll a nézének sziikségszerlen
meghatarozott irdnyban indul el a képzetaradasa.
Az egyes darabok cime tovabb er6siti és tovabb
szUkiti a festmények tartalmara vonatkozo elgon-
doléasok korét.

Kulénds, hogy négy darabbdl all a sorozat, mi-
kozben az el6z6 sorozat, a 2001-2002-ben festett
Buddha-sorozat nyolc darabbdl. Németh Gézanal
ez nem lehet véletlen, ennek megfelelden képeiben
is matematikai alapu racionalis rend uralkodik. Ez
a szemlélet egyebként nagyon is megfelel a koz-
mikus rendszerek mitolégiai megkdzelitésének,
a vallasok vilagmodelljeiben megjelend tér- és ido-
viszonyoknak, melyekben a szamoknak kiemelt je-
lentdsége van. A zsido kabbalaban Isten nevének
négy betdje a mindenség teljességét jelenti.

A kinai hagyoméanyokban a paros szamok a noi
principiumnak felelnek meg (jin). A puthagorasz,
azaz a gobrog (europai) hagyoméanyokban a péaros
szamok tokéletlenek, hatartalanok, passzivak, ndne-
muUek. A Teremtés tehat Németh Géza értelmezese-
ben noi aktus — ellentétben a keresztény maveszet
szimbodlumaival. A természet rendje is a négy évszak
valtakozéasain alapszik. A puthagoraszi elméletben
a négy, mint az elsd négyzetszam (2x2), a tokéletes-
séget jelenti, ez nemcsak a négy évszakban, a négy
alapveto iranyban, hanem a gérég-romai hagyo-
méanyok szerinti négy elemben is, négy emberi
karakterben is megjelenik. A négy a kozmikus tel-
jesség és tokeéletesség szama, a teremtett anya-
gi vilag teljességeire utal (elemek, égtajak, évsza-
kok), s egyben kijel6li a tér és az id6 koordinatait.
A g0Orodg mitoldgiaban Hermésznek, az istenek ko-
vetének a szama. A négy a biztonsagot, a szilard-
sagot jelképezi. Geometriai megfelelbje a négy-
oldalu négyzet is ugyanezt, igy akar az eurdpai,
akar a kinai kelléktarban a Folddel azonos.

Creation, 2002

Creation, a series of four pieces was painted on
canvas in acrylic in 2002. Two of them (The Begin-
ning, Order) are horizontal (100 by 140 cms),
the other two (Form, Man) are vertical. The pictures
are of no sacral nature, yet the title of the series
evidently delineates the range of associations
the viewer can have his imagination to flow
within. The titles of the individual paintings fur-
ther diminish the range of ideas related to the
content depicted.

What in unusual is the number of the paint-
ings, four, that is, unlike in the previous series
of eight pieces entitled Buddha. With Németh this
can never be accidental, as his paintings are ruled
by the rational order generating from mathe-
matics. This attitude is in full harmony with the
mythological approach to cosmic systems as well
as with the time and space relations in the world
models of religions, in which numbers play a
significant part. In Jewish cabbala the four letters
of the Creator’s name stand for the totality of
the universe.

In Chinese traditions even numbers equal the
female principle, jin. In the Pythagorean Greek-
European tradition they are imperfect, unrestricted,
passive and female. In Németh’s interpretation
creation is a female act, in contrast to the iconog-
raphy of Christian art. According to the Pythagorean
theory four as the first square symbolises perfec-
tion which is manifest in the alternation of four
seasons that rules nature, in the four elements,
the four cardinal points and the four basic human
characters. This numeral of cosmic totality and
perfection is the indication of the completeness
in the material world (elements, poles, seasons),
which defines the coordinates of space and time.
In Greek mythology it belongs to Hermes, the
legate of gods. Number four is safety and stability;
in geometry it is equalled by the four-sided
square,the sign of the earth in both European and
Chinese thinking.

What message follows from the above? What-
ever occurs around or within us, it is creation and
terrestrial life remains unchanged.
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Fentiekbdl kdvetkez6en mi hat a festmények
Uzenete? Torténjék barmi korulottink, bennink,
a teremtés (Teremtés) orok és a foldi lét stabil.

Kilonos erd, biztonsag sugarzik a képekbdl,
az anyag, a fold, a természet bizonyossaga.

A Kezdet mintha a teremtd kéz lenne, valgja-
ban foldrétegek barazdak, gylrdodések, a magas-
bél nézvén ilyen a t4j. Foldszineket hasznal, erdsit-
vén a latvany realitasat. A vegetacionak még nincs
nyoma, hiszen ez még a kezdet, eztan jon a meg-
termékenyilés, a torténések. Vizszintes a kép,
a horizontalis, hosszanti nézet a kép kompozicioja-
hoz tartozik. A Forma viszont fliggbleges, némileg
megnyujtott. Mi a teremtés lényege? A forma-
csoda. Az el6z6 festményen lathaté amorf formak
ezen a festményen kezdenek alakot, format élteni.
A jobboldalt fontrél lefelé torekvd kisebb forma
talan hal, talan madar, talan valami 6slény a léte-
zés kezdeti formait oltve fel. Epp csak elvalik az
anyagtol, a szervetlentdl, inkabb csak a formaja
utal a szervesre, mint allaga. A kép el6terében 1é-
vO nagyobb forma kagylo is lehet, s persze ezaltal
is a nbi principiumra utal. Balra fent hatul Kicsi
kékben megjelenik az ég vagy a viz, valami, ami
elengedhetetlen a teremtéstol. A harmadik keép,
a Rend, ismét vizszintes form4ju, horizontalisan
komponalt. Négy elem valik ki a gigantikus hattér-
bdl, osztva a teret, szabélyozva a latvanyt. Az el6z6
kettbhoz viszonyitva megnd a hasznélt szinek sza-
ma is, a foldszinek dominanciaja megszinik, a sar-
gabarndk mellett a melegebb vordsesbarna ténu-
sok és a hidegebb szirkéskékek is megjelennek.
A sorozat négy darabbdl allasanak fontossagat
meg tovabb emeli, hogy a Rend cima képen belul
a négy, a teret atlosan szeld szabéalyos és szabaly-
talan, egész és megtort négyzet szerepe a meg-
hatarozé6 a latvanyban. S pont itt, ennél kell hogy
eszlinkbe jusson, hogy a Bibliaban a négy lovasa
a pusztulas teljességét hozza a vilagra. A Rend
Németh Géza értelmezésében a kdoszbdl terem-
tés mozzanataibol, a formaban testestl meg.

Végul a negyedik festmény ismét fliggoleges
(ez a kétszer kettd ritmus is a négy lényegéhez tar-
tozik). A teremtés (Teremtd, 2002 vegso célja az
Ember (2002)?

What emanates from the paintings is a partic-
ular power and stability, the certainty of matter,
the earth and nature.

The Beginning seems to be the creator’s hand,
but actually these are layers in the soil, furrows
and folds — a sight one sees from high above the
earth. The earth colours enhance the realness of
the vision. No sign of vegetation as yet, this is the
beginning to be followed by conception and actions.
The horizontal sizing is part of the picture compo-
sition. Form is vertical and slightly elongated. What
is the essence of creation? It is the marvel of form.
The structureless patches of the previous painting
are getting to be shaped and delineated here.
The small form striving to get downward from
to top right corner may be a fish, a bird or primor-
dial being in the first phase of existence. It can
hardly be differentiated from the inorganic mat-
ter, it is the form and not the consistence that
suggests something organic. The bigger form in
the foreground may well be a seashell, a reference
to the female principle. In the top left background
a patch of blue is to represent the sky or water,
something indispensable in the process of creation.
The third painting, Order, is composed into a
horizontal shape. Four elements stand out against
the enormously big background dividing the
space and controlling the sight. More colours
emerge than in the previous two paintings, the
earth-colours cease to dominate — volumes of
warm reddish brown and cold greyish-blue shades
complement the yellow-brown tones. The domi-
nant role of the four regular or irregular, complete
or incomplete squares cutting through the space
horizontally in Form is a further indication of how
important this numeral is in this four-piece series.
It is at this point where the four horsemen of
the Apocalypse of the Bible having brought destruc-
tion to the world come to mind. In Németh’s ren-
dering Order is embodied in the form created
from chaos.

The fourth painting is again composed in a ver-
tical form, thus repeating the rhythm of two times
two, the essence of four. Is Man the ultimate goal
of Creation?
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EMBER (TEREMTES SOROZAT) / SOUL (CREATION SERIES)
2002. Budapest, 140 x 100 cm, akril, vaszon / akrylic on canvas
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A forma (Forma, 2002) végiil is az emberben
teljesdl ki, valik teljesseé? A rend (Rend, 2002)
eldkésziti az ember (Ember 2002) jovetelét? Fej-
jel lefelé, mintha az anyaméhbdl jonne eld. Fejjel
lefelé, mintha a bukasra itélték. Formailag vissza-
utal a sorozat elsé dombjéra (mintha kéz volna)
s még inkabb szamos, el6z06, ciklusban festett
Németh Géza-képre.

2007. december S. NAGY KATALIN

Does Form reach completion in Man? Is Order
there to prepare the way for Man? With its head
down as if it were emerging from the womb.
With its head down as if it were sentenced to
falling. The form refers back to the first piece
in the series — the quasi-hand — and to so many
other pieces by Németh painted in his earlier
periods.

December 2007 KATALIN S. NAGY

REND (TEREMTES SOROZAT / ARRAY (CREATION SERIES)
2002. Budapest, 100 x 140 cm, akril, vaszon / akrylic on canvas
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Réoma, az atvaltozasok varosa, 2007

Roma: valoszin( kimerithetetlen az asszociaciok
sora. Mindaz, amit megideéz, felelevenit, amit azok,
akik jartak ott, elmesélnek réla — s mindaz, amit
azok, akik nem jartak ott, elképzelnek neve hal-
latdn. Rébma az 6rok varos; a rémai civilizacio,
a Colosseum és a Pantheon; a katakombék s a ko-
ra keresztény templomok; a Szent Péter-bazilika;
Michelangelo és a Sixtus-kapolna; Marcus Aurelius
lovas szobra; az Il Gesu templom; Fellini ROméja...

Németh Géza 2001 novembere és 2002 ja-
nuarja k6zott harom hénapot élt, sétélt, fotozott
Roméban. Negyven digitalis montazst készitett,
melyhez felhasznalta az itt, valamint Ostiaban és
Sperlongan készilt fotoit is. A probanyomatok
2002 februarjaban Budapesten késziiltek a Haasz
Stadiéban 50 x 70 cm-es, illetve 70 x 50 cm-es
méretben, 250 g-os traditional kartonra.

Az, amit a negyven képen latunk, egyszerre
Roma és nem ROoma. Raismerhetlink részletekre,
azonosithatunk is motivumokat, elemeket, de nem
a turistak Rdmajaban bolyongunk, és nem a valosa-
gos, kézzelfoghato falakat, oszlopokat, targyakat,
szobortdredékeket, tereket azonositjuk, hanem
mindezek esszencidjat, Németh Géza értelmezé-
sében. Ebben benne van a modern, metafizikus
szurrealista festd, Giorgio de Chirico, aki szintén
kedvelte a kortalan éplileteket, szobrokat, tornyo-
kat, a sejtelmes olasz tereket, Roma rejtélyeét.

Németh Géza Rémaja melankolikus, megszok-
hatatlan, meghokkentd, nyugtalanitd. Osztonos
és varatlan, ugyanakkor tudatos és kiszamithato.
Az egymast kizarni vagyo értelmek mind benne
nyugszanak a montazsokban. Elénk kontrasztokat
hasznal, hideg, cseppet sem lagy szineket. Olykor
megfagyott nyomatként tekint rank az amugy per-
zseld romai épllet egy-egy részlete. A szinek el-
lentétét mondanddja érdekében is hasznositja,
pl. az Aranypispdk cimd képen (2001, Réma),
vakitéan fényes, éles a fakd hazak s a bazilika fe-
hérje a hattérben és a kdzéptérben, az el6térben
pedig a puspdk aranyszobra sargallik eroteljes
szinként a szintelenségben. Mintha érzéketlenseé-
gével ostorozna a szemlél6t, és egyetlen lendulet-
tel kizarna ebbdl a vilagbol. Teatralis mozdulatat

Rome, the City of Metamorphoses, 2007

Rome - the word conjures up an almost unlimited
number of associations: all the things that it evokes;
all the things that the people, who have been there,
told about it to others; and also all the things that those,
who have never been there, imagine on hearing just
the name of the city. Rome, the eternal city; the Roman
civilization, the Colosseum and the Pantheon; the cata-
combs and the early Christian churches; the St. Peter’s
Cathedral; Michelangelo and the Sistine Chapel,
the equestrian statue of Marcus Aurelius; the Church
of the Gesu; Fellini’s Rome...

For three months between November 2001 and
January 2002, Géza Németh lived in Rome, exploring
and photographing the city. Using the material he had
collected in Rome, as well as the photographs he had
taken in Ostia and Sperlonga, he produced a total of
forty digital montages. The test run of the prints was
completed in February 2002 in Budapest, in the Haasz
Studio, in formats of 50 by 70 and 70 by 50, on tra-
ditional cartoon of 250 gr.

What is presented in the forty montages is Rome;
and yet it is not Rome. We recognize details; we may be
able to identify certain motifs; but it has nothing to do
with the Rome that tourists are familiar with: what we
can identify in the paintings are not real, tangible walls,
columns, objects, sculptural fragments and spaces, but
their essences, in Géza Németh’s own interpretation.
Discerning viewers might be able to detect the influence
of the modern, metaphysical painter, Giorgio de Chirico
— another artist thoroughly fascinated by timeless
buildings, sculptures, towers and the mysterious Italian
spaces: the secrets of Rome.

Geéza Németh’s Rome is at the same time melan-
cholic, startling, disturbing and always stimulating. It is
instinctive and full of surprises, yet at the same time
purposeful and predictable. All these mutually exclusive
notions are incorporated in the montages. The artist
uses sharp contrasts and cold colors that are anything
but soft. Sometimes the various details of a Rome apart-
ment building, usually presented as sun-scorched,
look back at us as frozen fossils. He uses color contrasts
to their best advantage, which is faithfully demon-
strated in The Golden Bishop (Rome, 2001): the compo-
sition sets off the bright, colorless whites of the buildings
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FUTURISTA ONARCKEP / FUTURIST PORTRAIT
2001. Réma / Rome
50 x 70 cm, digitalis nyomat / digital print,
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fokozza, hogy szinpadszer(en két sziirke arnyék
zarja a kompozicio bal és jobb oldalat. A puspok
szobra mogott szintén arnyék vetll a templom ol-
dalara oly médon, hogy a nézd — annak ellenére,
hogy tudja, ez lehetetlen — mégis a puspok arnye-
kénak véli az ivet.

Ahogy emberek alig-alig vannak, hasonléan ke-
vés a novényzet is a képeken, bar Németh Géza
olykor ,,pétolja” ezt a hianyérzetiinket, hol fino-
man, hol elidegenitve és kihivoan kdrnyezetétol
pl. Piazza Venezzia (2001, Rébma), a Sullyedd varos
(2001, Réma), illetve a Haz a semmiben (2001,
Roma) cim( képeken. Mintha az él6 organizmu-
sok helyett a kovek, a falak, az épullettartozékok
hordozndk Németh Géza Roméajdban magat az
életet is. Léteznek, élnek ezek az objektumok 6n-
magukban is.

A sorozat négy darabja 6narckép — nem a ha-
gyomanyos értelemben, hanem beleillesztve a me-
tafizikus romai kornyezetbe. A Futurista 6narc-
kép (2001, Rdma) cimében is utal az olasz avant-
géardra, s a lépcsdbn Ul6 6nmaganak haromszoros
ismétlése arra a kisérletre, ahogy a futuristak az is-
métlésekkel, a mozgassal préobaltak érzékeltetni
az iddé mulasat. A kalapos, sélas, napszemuveges
festd atldsan helyezi el magéat az oszloptoredékek-
kel és a romjaiban is impozans épulettel zart térben.
Harmas 6nmaga-utalds a hagyomanyos eurépai
festészet harmas id6tagolésara is: mult-jelen-jovo.
A megkopott koveket, Iépcsdket sszetartjdk az
éles konturok, Réma természetesen kopik és nem
széthullik. A Piramid (2001, R6ma) haromszége
elott allo ferfi idéutazo, akarcsak a piramis, s ha
nem is direktben 6narckép, mégis dsszekotodik
az el6zo képpel. A férfi, a mult felé tekint. Az arc-
vonas toredezettsége ellenére torésrél nem be-
szélhetlink, hiszen a piramis és a férfi alakja is sta-
bilitast, hatarozottsagot mutat, a tekintet kitarto,
konok, de érzékellink egyfajta elmozdulast az Is-
meretlen felé.

A legkilondsebb az 6narckepek kdzul a Tudat-
zavar (2001, Roma). A jellegzetes romai katon,
a festd arcképével azonos vizkop6 domborm
megegyez6 a kut elbtt allo, fekete sildes sapkas
festd arcanak megkoévilt valtozataval. Jaték az
idével, mult és jelen 6sszeolvadasa. A kontraszt

and the cathedral situated in the background and in the
middle against the powerful yellows of the bishop’s
golden statue. It is almost as if the artist disciplined the
viewers with his insensitivity and excluded them from
this world with a single push. The theatrical effects are
enhanced by the two grey shadows, which frame the
composition on each side. Behind the bishop’s statue, we
see another blue shade cast on the side of the church in
such a manner, which makes the viewers believe that
the arching shade was actually cast by the bishop, even
though they know that this would be impossible.
We can hardly ever see any people in the paintings,
and the same goes for vegetation, although Géza
Németh occasionally “compensates” for this, in a man-
ner that is sometimes extremely delicate and some-
times quite alienating, and is in striking contrast with the
environment, as for example in Piazza Venezzia (Rome,
2001), Sinking City (Rome, 2001), and House in the
Nothingness (Rome, 2001). It is almost as if the stones,
the walls and the other parts of buildings carried life
in Géza Németh’s Rome, instead of the living organ-
isms. These objects live and breathe themselves.
The series include four self-portraits — not in the
traditional interpretation of the genre, but in conform-
ity with the metaphysical environment of Rome. Futurist
Self-Portrait (Rome, 2001) makes a reference to Italian
Avant-garde in the title itself, whereas by depicting him-
self sitting on the stairs in triplicates, the artist evokes
the Futurists” attempt to convey the impression of the
passage of time through repetitions and movement.
Wearing a hat, a scarf and a pair of sunglasses, the
painter arranges himself diagonally in the closed space
with the fragmented columns and the building, which
looks imposing even in its present state of ruin. The trip-
licate self-portrait is also a reference to past, present
and future, which is the traditional division of time in
European painting. The timeworn stones and stairs are
held together by the sharp contours: although worn
around the edges, Rome is not crumbling. The man
standing in front of the triangle of Pyramid (Rome, 2001)
is a time traveler, as indeed is the pyramid itself; and
while it is not a proper self-portrait, it is still linked to
the previous composition. The man looks to the past.
Despite the fragmentariness of the facial features, we
cannot speak of a fragmentation, as both the pyramid
and the man’s figure show stability and determina-
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SULLYEDO VAROS / SINKING CITY
2001. Rbma / Rome
50 x 70 cm, digitalis nyomat / digital print
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a sapka és a szoborarc szine kdzott ugyanugy az
azonossagot szolgalja, mint az el6z6 személy ko-
arcanak és a kat kordli falaknak a megegyez0 szi-
ne. A vizkdpdk az ember tudatalatti félelmenek
kifejezbdései is, ahogy a festd alakja sajat lelki
mozgasanak teremtménye. A démonok benniink
vannak, olykor mi magunk is azza valhatunk, de
ennek a folyamatnak a nehézségeit, drasztikus-
sagat feloldja és elfogadhatdva teszi a civilizalt
Oltozet, a napfény jelenléte.

Az Onarckép (2001, Roma) cimi képen egy
kbkeretbe zarja be ugyanazt a portrét, ami a ha-
romalakos Futurista 6narcképen is lathaté. Mint-
ha egy ures tévédobozbdl mosolyogna ki rank,
kbbe zart groteszk humora — mint sok maés digita-
lis nyomaton is — zavarba ejtd. A figyelmes szem-
lelé hamar rajon, hogy a kdrnyezet is hasonlé a
Futurista 6narcképpel, hiszen itt is a hattérben
ugyanaz a lépcsésor, oszloptoredék lathato. Jaték
és humor, kénnyed, sulytalanna valé nehéz mult-
toredékek kiemelése, s ez nemcsak ennek a kép-
nek, hanem a sorozat tobb darabjanak is fontos
kelléke pl. Nyitott kapu (2001, Réma), Eld6It tam-
fal (2001, Réma).

A digitalis montazsokon a szobrok, szobort6-
redékek izgalmasak; vagynak a maganyra, ugyan-
akkor torekszenek az ittlét / jelenlét felhivo, asszo-
ciaciok sorozatat beinditd zajongéasa felé. Rbmaban
barhol varatlanul bukkanhatunk szobrokra: kapu-
aljakban, oszlopokon, csak Ugy egy épileten vagy
egy kis téren. A klasszikus Romat idézik, akar a ro-
mai korbdl, a reneszanszbdl vagy a barokk idokbol
valok. Németh Geézanal is idbrétegeket kapcsol-
nak 6ssze a szobrok, szobortdredékek, s fokozzak
azt a furcsa, irracionalis, a realitas es az irrealitas
hataran billegd térélmeényt, amit a szobor / szob-
rok beallitdsa okoz a térben pl. Orangyal (2001,
Roma), Oroszlanos fal (2001, Réma), Santa Cecilia
(2001, Réma)

Az épuletek azonosithatdk is, meg nem is, oly-
kor cimikben is utalnak a kiindulopontul szolgéalo
épuletre, ilyen pl. a Pantheon (2001, Rbma), azon-
ban a lényeg ezeknél is a transzformécio, amivé és
ahogy a mQvész alakitja, mas kdzegbe, kérnyezet-
be helyezi, mas hattérrel vagy szinekkel megval-
toztathatja. Az egyedibdl altalanost kreal, s talan

tion: the gaze is steady and stubborn, although we can
sense a certain movement towards the Unknown.

Of all the portraits, the strangest is Mental Distur-
bance (Rome, 2001). The face of the painter, who is
standing in front of the well, wearing a black, visored
hat, is repeated in high relief on the gargoyle decorating
this characteristic Roman well. By merging the past
with the present, the artist plays on the theme of time.
The contrast between the colors of the cap and the
sculpture reinforces the idea of identity, and so do the
identical colors of the former’s stone face and the wall
around the well. A gargoyle is also an expression of
people’s subconscious fears, just as the painter’s figure
is the product of his own spiritual movement. The
demons live inside us, and sometimes we, too, can
become demons, but the difficulties and the brutali-
ty of this process are toned down and blunted by the
civilized clothing and the presence of sunshine.

Set in a stone frame, the face that looks at the
viewer squarely in Self-Portrait (Rome, 2001) is iden-
tical with the one that appeared in triplicate in Futurist
Self-Portrait. As if placed in an empty TV set, the smiling
face radiates grotesque humor set in stone, which —
similarly to other digital prints — is rather disconcerting.
A careful observer will soon discover that the environ-
ment is also similar to the one used for Futurist Self-
Portrait, as it shows the same flight of stairs and frag-
mented columns in the background. Playfulness and
humor, together with an emphasis on the heavy frag-
ments of the past as they become lighter than air —
these constitute the important elements not only of
this particular painting, but also of all the other com-
positions of the series. (For example, Open Gate, Rome
2001); The Fallen Support Wall (Rome, 2001)

The most exciting compositional elements of the
digital montages are the sculptures and the sculptural
fragments; although they long for solitude, they cannot
help gravitating towards the calling sounds of pres-
ence, launching a multitude of associations. In Rome,
in particular, we can unexpectedly run into statues
almost everywhere: in the foyers, on the top of columns,
on buildings, as well as in small squares. Whether they
date from the Roman times, the Renaissance or the
Baroque period, they always evoke the feeling of clas-
sical Rome. In Géza Németh’s art, the statues and the
sculptural fragments connect the different layers of
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PANTHEON
2001. Rbma / Rome
50 x 70 cm, digitalis nyomat / digital print



NEMETH GEZA [ 76 ] ROMA REMAKE

épp ezzel képes visszaadni a ,,romaisag” lenyegét
Aranykupola (2001, Réma). Néhany montazson
oly mély, hatalmas a perspektiva, hogy a néz6t
befelé hlzza, csaknem beszippantja a tér Sika-
tor (2001, Réma), Kilatas a tengerre (2001, R6-
ma), San Pietro boltivvel (2001, Réma), emberek
nélkil vagy csak staffazs figuranyi, tavoli tome-
gekkel is érzékeltetni tudja a torténelmet, azt,
hogy a falak kdzé zartan az emberi esemeéenyek is
jelen lévok, az emlékezet a térbe, az éplletek kdzé
vetiti mindazt, ami az elmalt két-hdromezer évben
ezeken a helyszineken megtorténhetett. Ezért élo,
tapinthatd a malt, ami Gresnek latszik, az is telitve
van az emlékezetben megoérzottekkel.

Idérétegek kapcsolodnak ossze (Orangyal,
2001, Réma), metamorfozisok, atalakulasok zajla-
nak a rogzitett idopillanatot megeldzben és azt ko-
vetden is folyamatosan az id6ben (Piazza Venez-
zia, 2001, Rbma, Haz a semmiben, 2001, Rbma).
Az architektonikus elemeknek kiemelt jelentbsége
van a mult s a jelen id6 érzékeltetésében (Kapu,
2001, Rbma), annak a kilénos hangulatnak, alla-
potnak a megragadasaban, amitél Rébma minden
varostol kilonbozik (Via Portuense, 2001, Roma).
A folytonossag a kultara Iényege — sugalljak a
Németh Géza teremtette romai lapok, kiszakadva
is benne élni a maltra épuld jelenben, kivilrél és
tavolrdl is belesimulni az érinthetd, elmulést idézo
kultaraban.

ROoma abszurditasat és egyben otthonossagéat
leginkdbb a Tér (2001, Réma) cim( digitalis nyo-
mat kozvetiti. Az el6térben egy diszes, nagyon is
€l6 és meégis teatralis 16 mogott egy lecsukott
szem( arc-applikacio lathatd, melyek hatterédl
a jellegzetes foldszinG épuletek szolgalnak. Tiszta
forma, véletlennek tand jelenlét, az Gsztonbsség
hullamzasa Németh Géza montazsainak legmeg-
lepbbb sajatossagai.

Nem lepddhetiink meg a vélasztott technikai
eljarasmdédon sem. 2001-ben, 2002-ben Németh
Géza egy festménysorozatot is festett RoOmai
vords cimmel (12 db), melyek papirra készultek
akrilfestekkel, ezek azonban sokkal inkabb kdt6d-
nek szineikben, formailag és festésmaodjukban is
a korabbi festményeihez. Nincsenek olyan ter-
probléma felvetések, épitészeti motivumok, forma-

time, further enhancing that strange spatial sensation,
which balances on the borderline between the real and
the virtual, and which is created by the arrangement
of the sculptures. This is best confirmed by Guardian
Angel (Rome, 2001), Wall with Lions (Rome, 2001),
and Santa Cecilia (Rome, 2001).

Regardless of whether or not the buildings can be
identified, and irrespective of whether they have actually
been named in the title (for example, Pantheon, Rome
2001), the phenomenon of metamorphosis forms an
essential part in the creative process — the way, in which
the artist transforms his subject matter, or transposes
it into a different milieu, or changes the background
or the colors. From the unique, he creates the general,
which is perhaps precisely how he is able to distill the
essence of Rome. (Golden Dome, Rome, 2001) In some
of the montages the perspective is so huge and so deep
that it draws the viewers inside, almost swallowing
them up. (Lane, Rome, 2001; A View to the Sea, Rome,
2001; San Pietro with an Arch, Rome 2001) He is able
to represent history without depicting people, or by
using only tiny staffages or distant crowds. He creates
the impression that, enclosed within the walls, the
human affairs are also omnipresent, making us feel
that memory can project onto the buildings all that
have taken place in the past two or three thousand
years on these locations. For this reason, the past
becomes tangible: even that, which appears empty,
is filled up with memories.

Various layers of time become linked (Guardian
Angel, Rome, 2001), with metamorphoses taking place
continuously both before and after the moment of
recording (Piazza Venezzia, Rome, 2001; House in Noth-
ingness, Rome, 2001). The architectonic elements play
a prominent part not only in rendering the past and the
present visible (Gate, Rome, 2001), but also in captur-
ing that strange mood, which sets Rome apart from
every city in the world (Via Portuense, Rome, 2001).
Continuity is the essence of culture — this is the mes-
sage that Géza Németh’s Rome compositions convey.
Even when we are torn from it, we must live in the
present, which builds on the past; and even from a dis-
tance and from the outside, we must blend into our
tangible culture, which evokes a feeling of transience.

The absurdity and, at the same time, familiarity of
Rome is best captured by the digital print Space (Rome,
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ROMA ES A BAROKK / BAROQUE IN ROME
2001. Rbma / Rome
50 x 70 cm, digitalis nyomat / digital print
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atalakulasok, mint a Roma cima digitalis monta-
zsokon. A montéazs mafaja 6nmagaban is megfe-
leld azoknak a transzformacioknak a létrehozésa-
hoz, amit Németh Géza célul tizhetett maga elé
a varos, a romai élmények hatasara. A mon-
tazstechnika, a sajat maga altal készitett szinezett
fotok felhasznélasa kivaldan alkalmas a valésagos
és a fiktiv, az adott és a krealt 6sszekomponala-
sara. A digitélis montazs, azaz a szamitdégép mint
eszkdz igenybeveétele tovabb novelte valosag és
fikcid 6sszekapcsolasanak, 6sszekapcsolddasanak
lehetbségeét.

1993-ban, a Balassi Kiadd Galéridjaban Németh
Géza mar kiéllitott computergrafikakat, a szami-
tégépes grafikai mafajban kisérleteit. A 2001-ben,
2002 elején Romaban készllt digitalis montazsok
mar nem kiséerletek, hanem kiérlelt, tudatos, be-
fejezett mlalkotasok, egyenértéklek a festmé-
nyekkel, csupan a kivitelezésben, eszkozvéalasz-
tasban térnek el a 2002 utani vaszonra festett
akrilképektol.

Az italiai utazasok s benne Réma elementaris
nyomot hagynak Németh Géza 2002 utani mad-
veiben is (Repedés, 2004, Délutan, 2004, Varos
2004, Reneszansz 2004.) A digitalis montazs-
sorozat fontos dsszekotd a kdvetkez6 évek mun-
kaihoz.

2007 RAKO ANDREA FENYA

Roémai atvaltozasok

,,-R0ma a tokéletesség varosa”, mondhatjuk. Ezt a
képzetet sugallja mind a média, mind az ott meg-
fordulo turistasereg, és ez a képzet él mindazok-
ban, akik csak elbeszélésekbdl hallottak e varos-
rél. Az itt éloknek és az ide latogatdknak kdnnyd
belemerulni és nem szabadulni egy olyan helytdl,
mint Rdma. Torténelme, memlékei, mérete, latni-
valoi predesztindljak a vilagban kialakult kulturalis
szerepét. Egyfajta ralatas, tavolsagtartas szikse-
geltetik ahhoz, hogy egy alkot6 at tudja értékelni
ezeket a sulyos ,,terheket™, és valami U] latosz6g-
bél, 0j gondolatokat teremtsen az adott helyr6l.
Ehhez a kornyezethez ,,hozzanyulni”” nagy bétor-
sag és eltokéltseg szikségeltetik.

2001). Behind a well-turned-out and rather theatrical-
looking horse, which nevertheless seems very much
alive, we see a face-application in the foreground, with
typical earth-color buildings in the background. Pure
form, a seemingly accidental presence, and undulat-
ing intuition characterize Géza Németh’s montages.

We cannot be surprised by the artist’s choice of
technique, either. In 2001 and 2002 Géza Németh
completed a series of paintings entitled Rome Red
(12 pieces), for which he used acryl on paper, but these
were much more closely connected to his earlier paint-
ings in terms of color, composition and brushwork
alike. The problems of space, the architectural motifs
and the metamorphoses of form, which characterize
the digital montages of the Rome series, were not yet
present in those paintings. The genre of montage in itself
offers adequate means for creating the type of transfor-
mations that Géza Nemeth envisaged in capturing the
Rome experience. The montage technique, along with
the artist’s use of his own digital color photos, is eminent-
ly suitable for combining the real with the fictional: the
things that are given with the ones that are created. The
technique of digital montages, in other words the use of
personal computers in the editing work, further enhanced
the possibility of connecting reality with fiction.

In 1993, in the Gallery of the publisher Balassi Kiado,
Géza Németh already displayed some of the works he
created using computer graphics. The digital montages
produced in Rome in 2001 and 2002 are no longer
experimental studies, but mature and fully developed
works of art, on par with his paintings; they differ from
the acryl on canvas completed after 2002 only in terms
of the method of execution and the choice of technique.

His Italian travels, and his time spent in Rome, also
left a powerful mark on the compositions Géza Németh
produced after 2002. (Crevice, 2004; Afternoon, 2004;
City, 2004; Renaissance, 2004) The series of digital
montages forms an important bridge to the works he
will be creating in the forthcoming years.

2007 ANDREA FENYA RAKO

Metamorphoses in Rome

We can say it with some justification that “Rome is the
city of perfection”. This is suggested in the media; this
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TER / SQUARE
2001. Roma / Rome
70 x 50 cm, digitalis nyomat / digital print
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Németh Géza ,,ROmai vakacidja” gondolatainak
Romaban toltott féléves tanulmanydtja, hason-
I6an sok mavészhez, inspirativhak és — a kiallitott
mavek bizonyitjak — termékenynek mutatkozott.
Korabbi munkaitdl eltéréen — vagy ugy is mond-
hatnank, azok tovabbfolytatdsaként — Uj reper-
toarral bovilt alkotoi tevékenysége. A korabban
készult deformdlt, groteszkké véltoztatott és ab-
szurditasig fokozott portréit felvaltja egyfajta (j
kornyezet (environment) teremtése, Roma legis-
mertebb motivumainak a felhasznélasaval. Ezen
maveiben Roma ,,nyilt varossa” valik, ahol jol meg-
fér egymas mellett a tengerbe nyulo katedrdlis,
a régiséguzletekbdl utcéara varazsolt székekkel és
az angyalfejet 6ltott turistaval, amik val6jaban a
helyszinen sohasem léteztek ilyenforman, pusztan
a mavesz képbe vetett keépzeletvilagaban jelennek
meg egyutt. Ezek a krealt helyszinek Uj gondola-
tokat, képzettarsitdsokat indukalnak, mind alko-
tojukban, mind a nézében.

Németh nem létezd metamorfdzisai nagyon fon-
tos gondolati és szakmai kérdéseket feszegetnek.
Aki még nem latta Romat, az akar ,,készpénznek”
is veheti a képeken latott helyszineket, és elfogad-
hatja azokat mint realitasokat. Aki viszont latta
ROmat, annak feltanik valami furcsasag valamennyi
kompozicioban. A képek meditacidra késztetnek.
Itt valami nem stimmel, mondhatja a nézd. A ké-
pek megéllitanak, nézdjik figyelmét dsztondsen
felkeltik és elbizonytalanitjak. A képeken 1évd va-
lamennyi targy, épulet, figura, t4j, létez6 elemei a
varosnak, de nem a képeken megvalosult relacio-
ban. De, ezek a relaciok akéar létezhetnének is a
valosagban. Es ismét de, kinek, melyik valosaga-
ban? Annak, aki latta a varost, vagy annak, aki
meég nem latta azt, vagy annak, aki képzeletében
alkot képet RGmardl. Melyik az igazi? Létezik-e
igazi?

Ezek a krealt, sok esetben a mai Roma (csupan
mint apropo, de lehetne akarmi), 6ssze nem illo,
irrealis szituaciok gondolkodasra késztetnek, és
ez esetben merdben Uj kérnyezetet teremtenek.
A helyszinek keverésével az eddigitdl eltérd valo-
sagot teremtenek. Nemcsak a helyszinek targyai
keverednek, hanem azok szerves részeit képezb

is confirmed by the flocks of tourists visiting the place;
and this is also how Rome lives in the minds of all those
who know it only from reports. Those who live here, or
those who come here to visit, find it is easy to lose them-
selves in Rome and get stuck here forever. Rome is
preordained by its history, its monuments, its size and
its places of interests to occupy such a place in the
world of culture. In order to re-evaluate these heavy
“burdens” and to present the place from a new angle,
an artist needs a certain perspective and distance. One
needs great courage and utmost determination to
“stir up” such a hornet’s nest.

Géza Németh’s “vacation in Rome” has paid dividends
in the form of the numerous visual transformations of
his ideas. As it has already been the case with so many
other artists, the six months he spent there on a schol-
arship proved both very inspiring and — judging by the
number of works he exhibited here — very productive.
In contrast with — or as an extension to — his earlier works,
he has broadened the range of his artistic activities by
adding a new repertoire. His earlier portraits — depictions
of deformed faces elevated to the realm of the grotesque
or the absurd — gave way to the creation of a new envi-
ronment, achieved by the use of the best-known motifs
of Rome. In these compositions Rome becomes an “open
city”, where the cathedral reaching into the sea is shown
to exist in peacefully co-habitation with a few chairs
magically transported to the streets from an antique
shop, as well as with a number of tourists with the heads
of angels, all presented in a manner that has nothing to
do with reality and only appears in the artist’s imag-
inary world rendered in the painting. These invented
locations trigger new ideas and new associations in
the minds of both the artist and the viewers.

Németh’s non-existing metamorphoses rouse some
intellectual and professional issues of great importance.
Those who have not yet been in Rome could even take
the locations shown in the paintings “for granted”,
accepting them as real. But those who have seen it will
find that there is something amiss about the compo-
sitions. The paintings compel us to meditate. Something
is definitely wrong here, the viewers would say. The pic-
tures arrest us; they instinctively arouse the viewers’
attention and have a disorientating influence on them.
All the objects, buildings, figures and landscapes actually
form part of the city, but not in the same relationship
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PIRAMID
2001. Roma / Rome
70 x 50 cm, digitalis nyomat / digital print
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terek is amelyek hol atfedéssel, hol transzparen-
sen és tobbréteglen jelennek meg, egyazon képen
talmutatva a konvencionalis térfelfogasunkon.

Németh Géza ezen helyzetek kialakitasara a
montézs formaalkotd maodszert hivja segitségl,
melyet a kulonb6zo grafikai technikak és irrealis
szinhangok (szinezett fotok) fokoznak. Ezzel a
modszerrel olyan abszurd helyzeteket teremt a
mavész, hogy a befogadé nem tudja, mi a realis
és mi a fiktiv. Ettol valik Németh munkéja izgal-
massa, meditativva.

Németh ars poeticdja nem mas, mint kérdés-
felvetés: Mit ér az alkotés, ha alkotgjat nem a ki-
vancsisag, a megismerés az 0j dsszefiiggesek fel-
fedezése hajtja? Németh jelenlegi munkai ezen
gondolatok jegyében szillettek, ahol a kisérletezeés,
az 0j, eddig nem ismert elemkombinaciok vizualis-
sa tetelét tekinti fontosnak. Mint minden kisérlet,
magaban hordozza az elére meg nem josolhat6
tévutak lehetbségét és egyidejlleg a varatlanul fel-
bukkané lehetbségek tarhazat is.

Jelen munkai az utdbbit, a tovabblépés lehetd-
ségeét kinaljak.

MENGYAN ANDRAS

Képzémaveész, a Bergeni Képzo- és
Iparmaveszeti Foiskola professzora
(Norveégia)

that they are presented in the compositions. Yet, these
relationships could, in principle, exist in reality. But again,
in which reality, and in whose reality, do they exist?
s it real for those who have already seen Rome or for
those who still have not seen it? And how about those
who construct their own image of Rome in their minds?
Which is the real one? Is there a real one?

These invented, incompatible and unreal situations
often make us think, in which case they create an entire-
ly new environment. By mixing the locations, they cre-
ate a new reality that is entirely different from the one,
which we are familiar with. It is not only the objects of
the different locations that are mixed up; the spaces
organically linked to these locations are also jumbled
through the use of such artistic devices as overlaps and
transparent, multiple layers, thus helping to expand our
conventional concept of space.

In creating these situations, Géza Németh relies on
the compositional method of montage, enhancing the
effects with the help of various graphical techniques
and unreal tones (colored photographs). Through this
method, the artist creates absurd situations, with the
implication that the viewers can never be sure what is
real and what is fictitious. This is what makes Németh’s
work so exciting and so meditative.

Németh’s artistic credo can be summed up in the
following question: If the artist is not driven by curiosity,
and if he is not motivated by the search for knowledge
and the desire to discover new interconnections, what
is the value of the artworks he creates? Through these
compositions, Németh has addressed that problem, and
the answer is evident from the great importance he
attaches to experimentation and the visualization of new
combinations in arranging the elements. As with every
experiment, the chance of hitting a dead-end can
never be discarded; at the same time, the chance of
unexpectedly discovering a treasure house of new
possibilities is equally real.

Németh’s present works definitely tip the scales
in favor of the latter option: he is well on his way to
discover new possibilities.

ANDRAS MENGYAN
Artist, Professor at the College of Fine Arts
and Applied Arts in Bergen, Norway.
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ROomai voros, 2001-2002

Furcsa méd, ez a tizenkét darabbdl allg, papirra ak-
ryllal festett, azonos méretQ képekbdl all6 (50 x 70 cm)
sorozat nem szerepelt sem a Rbmai Magyar Akadé-
mian 2003-ban, sem Budapesten az Olasz Kul-
tarintézetben 2005-ben rendezett kiéllitdsokon.
Azalatt a harom hoénap alatt készulltek, amit 2001
végen és 2002 elején Németh Géza Réméaban tol-
tott. Nagyon masok ezek, mint a romai tanulmanyut
hatasara mar itthon létrejott digitalis montazsok
(Réma, atvaltozasok cimmel, negyven darab) — csak-
is a meretuk azonos.

Ez nem az a Rbma, mint amit a digitalis monta-
zsokban idéz meg a festd. Ez az archaikus, meleg,
otthonos ROma, a voros, a derds foldszinek, az ége-
tett szienna, terrakottaszinek Rdméja. A mediterran
varos. Az etruszkok és a tenger kozelsége, az 6rokké
napsutdtte ROma. Mondjuk, Trasteverén tali vagy a
Compo di Fiori koruli szOk utcacskdkban hazfalakon,
tenyernyi tereken, kapualjakban évszazadok valto-
zatlansagat megorz6 varos. Igen, Roma, az 6rok vé-
ros a turista bedekkerek nélkli, dnfeledt seték soran
feltdrulkozo kedves, békés részleteivel (Haz, 2001,
akryl, papir, 50 x 70 cm, Luk, 2001, akryl, papir,
50 x 70 cm, Kapualj, akryl, papir, 50 x 70 cm).

Németh Géza érdes, kemeény festdi vilagaban rit-
kan enged meg magénak — inkabb csak a korai gra-
fikdkban (pl. Monotypiédk, 1967-1971) — ennyi lirat,
leplezetlen érzelmeket, 6romet. Mintha Roma lat-
vanya és hatasa legy6zte volna az intellektualis
kontrollt, és még nem kapott volna helyet az intel-
lektus tavolsagtartasa. A friss élmények szokatla-
nul meleg szinekben jelennek meg a vasznakon.
Az ir0nia persze itt is megjelenik, ez elvalaszthatat-
lan Németh Géza festdi szemléletétdl (Kutya, 2001,
akryl, vaszon, 50 x7 0 cm, Koldus, 2001, akryl, véa-
szon 50 x 70 cm), azonban megszeliditett médon,
Roma feloldja, atmelegiti még az iréniat, szarkaz-
must is. Rdmaban még koldusnak, kivert kutyanak
is jobb lenni, mint masutt. Talan épp a templomok,
szentek mindennapi jelenvaldésaga miatt (Santa
Cecilia, 2001 akryl, papir, 50 x 70 cm, Szent, 2001,
akryl, vaszon, 50 x 70 cm), talan a meleget araszto
hazak, falak, kapualjak, terek miatt (Piazza di Pietra,
2001, akryl, papir, 50 x 70 cm).

The Red of Rome, 2001-2002

Paradoxically, this series of twelve where each piece
is of the same size (50 by 70 cms) painted in acrylic
on paper was not exhibited at the Hungarian
Cultural Institute in Rome in 2003 or at the Italian
Cultural Institute in Budapest in 2005 despite the
fact that they were created during the two months
Németh spent in Rome in late 2001 and early 2002.
These pieces differ strongly from the forty digitalised
montages he made under the influence of the study
tour to Rome back at home in Budapest (Rome,
Transformations) with only the sizes being the same.

This time the archaic, warm and intimate Rome
with its unshadowed colours of red, those of the
earth, burnt sienna and terracotta are recalled by the
painter. The Mediterranean city, that is. The closeness
of the sea and of Etruscans, the Roman of eternal
sunlight, the city preserving unchanged bygone
centuries beyond Transtevere or in the narrow streets
of Compo di Fiori, in tiny little squares and doorways.
This is indeed Rome, void of tourist guidebooks,
the eternal city revealing its sweet and peaceful
fragments to those walking along its streets unthink-
ingly (House, 1991, acrylic on paper, 50 by 70 cms;
Hole, 1991, acrylic on paper, 50 by 70 cms, Doorway,
acrylic on paper, 50 by 70 cms ).

In his hard and resolute painterly world Németh
hardly ever allows so much tenderness, joy and
undisguised emotion filter through and emerge in
his paintings. If he ever, it was in his early graphic
pieces, Monotypes, 1967-1971. Rome seems to have
conguered the artist’s control over his intellect, he has
had no chance to distance himself yet. The lively
emotions bring about unusually warm colours. But
the inseparable feature of Németh'’s approach, irony
or sarcasm in apparent in The Dog, (1991, acrylic on
paper, 50 by 70 cms, The Beggar (1991, acrylic on
paper, 50 by 70 cms) . Even a dog’ or a beggar’s
life is more tolerable in Rome as explained by the
everyday presence of churches and saints, maybe
(Santa Cecilia,1991, acrylic on paper, 50 by 70 cms,
The Saint, 2001, acrylic on paper, 50 by 70 cms) or
the warm air radiating from houses, walls, door-
ways and squares (Piazza di Pietra, 1991, acrylic on
paper, 50 by 70 cms).
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KOLDUS / HOMELESS
2001. Rdma, 50 x 70 cm, akryl, papir / acrylic on paper
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Kicsit nosztalgikus, kicsit romantikus a Roma-
sorozat, ez a varos ismeretében, vonzasaban termé-
szetes is, kiemelni csak amiatt kell, mert Németh
Géza sorozatokra épuilé életmOvében ez az egyet-
len, amelynek jellemzésére is ezeket a szavakat hasz-
nalhatjuk. A festésmad is lazarosabb, lagyabb,
a mondandd, a lattatni akaras érdekében.

A szinek és a kevés, egyszerl motivum valami
olyat mutat meg ROmabdl, amivel a vilagon talan
semelyik mas varos sem rendelkezik, csak Roma:
egyféle szivmelenget6 béj ez, olyan bajossag, ami
tavol &ll a giccstdl, az érzelmességtol. Hétkbznapian
béjos, kellemes ez a varos, és Németh Géza a matt
vOros szinek segitségével ralelt az aura érzékeltetésé-
nek modjéra (leginkédbb a legklilbndsebb darabjan a
sorozatnak, mely a Koldus cimet viseli).

2007 S. NAaGY KATALIN

The adjectives ‘nostalgic’ and ‘slightly roman-
tic’ are but obvious to characterise the city of Rome,
but they are exceptional to be appropriate to
characterize a series in Németh’s ouvre, which is
made up of consequent series. This series differs
from the rest in being softer and more glazed to
reach the required effect.

The colours and the restricted number of colours
are all to show up what no other city in the world
possesses but Rome, a kind of a heart-warming
charm, the sort of charm that has nothing to do
with kitschy sentimentality. This city is nice and
charming in the everyday sense of the world, and the
artist has found all the shades of red to visualize it
(to his best in The Beggar, the most curious piece
in the series).

2007 KATALIN S. NAGY
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SPERLONGA
2001. Rbma, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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KUTYA / DOG
2001. Rbma, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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HAZ / HOUSE
2001. Rbma, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
magantulajdon / private collection
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PIAZZA DI PIETRA
2001. Rbma, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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Eight Steps of Buddha

(series)

Exhibited May 20 — July 4, 2004, Budapest Gallery
Opened by Attila Szepesi, poet
Curated by Katalin S. Nagy, art historian
Essay by Katalin S. Nagy
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Buddha, 2001-2001

2004-ben a Budapest Galéria Kiallitohazaban
Németh Géza két festménysorozatot mutatott be:
a 12 db-bdl all6 Profécidkat (készlltek New York-
ban 2002-2003-ban) és a 8 db-bdl allé Buddha-
(2001-2002) sorozatot.

A nyolc festmény mindegyike 100 x 100 cm,
vaszonra késztiltek acryllal festve. Nem véletlendl
nyolc: Buddha utolso foldi életének esemenyeit be-
mutato narrativ abrazolasokrél tudjuk, hogy ,,nyolc
f6 esemény” kapcsolédik Buddhéahoz. Erre utal
Németh Géza nyolc képe, de a buddhista ikonog-
rafia kovetelte sorrendet (sziletés, megvilagoso-
dés, az elsd prédikacié stb. s végll a halal) nem
koveti, dnalléan kapcsolja egymashoz a torténése-
ket. A nyolcas szdmnak a buddhista szerencse-
szimbdélumokban is kiemelt a szerepe, hiszen nyolc
buddhista szerencsejelet ismernek a hivék. Buddha

A HERCEG, AZ ELSO LEPES / PRINCE, THE FIRST STEP
2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas

Buddha, 2001-2001

In 2004 Géza Németh had two series of paintings,
Prophecies (twelve pieces, painted in New York in
2002 and 2003) and Buddha (eight pieces, 2001-
2002) exhibited in the Exhibition Hall of the
Budapest Gallery.

Each of the eight pieces is painted in acrylic on
canvases of 100 by 100 centimetres. Number eight
is not accidental: all the representations narrate
the “eight main events” of Buddha’s last earthly
life. The number of paintings is the only reference
to tradition, the iconography departs from that of
Buddha’s life phases (being born, then enlightened,
the first lecture and so on to be finally closed by
death). In Németh’s handling the phases have an
individual order. Eight has an exclusive role among
the symbols of fortune, as this is the number the
followers treat as tokens of good luck. Buddha’s
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kerekének is rendszerint nyolc kulloje van, melyek
a nyolcfelé 4gazo Osvényt jelképezik (a kerék a
Buddha tanitasara és az univerzum rendjére utal).
Nagyon lényeges kulonbség, hogy az azsiai, akar
az indiai, kinai vagy a tdbbi keleti Buddha-abrazo-
lasban kiemelt jelentdsége van a kéztartdsoknak
(meditaciok, tanitd, kegyoszté stb.), Németh Géza
pedig mellképeket fest az eurdpai portrémafaj-
nak megfelelden.

A témavalasztas kétségtelentl fontos. Nem hagy-
hato figyelmen kivil, hogy a digitélis kultara, a sza-
mitégépes grafika korszakdban az eurdpai fia-
talok korében, de az értelmiség egy részénél is
népszerlek a keleti filozofidk, harci mlvészetek,
gyégymaodok és a keleti vallasok, kiléndsen a budd-
hizmus. Buddha (neve jelentése: ,,megvilagosodott™)
fejedelmi szd&rmazasu torténeti személyiség (Kr. e.
560-980k), vallasalapité. Buddha az emberek ko-
z0tt a legidbsebb, mert elséként érte el a megvila-

A VEZER, A MASODIK LEPES / LEADER, THE SECOND STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas

wheel, which stands for his teachings and the order
in the universe, is known as having eight spokes
to represent paths leading to eight directions. In
what Németh'’s paintings significantly differ from
the rest of Buddha-images of Asia, India, China or
the rest of the Oriental representations is that, as a
contrast to the former style placing huge emphasis
on the hands and their movements in meditation,
teaching or conferring blessings, his Buddha’s is
portrayed half-length according to European
painterly traditions.

The subject has recently gained special impor-
tance as a result of the digitalised means of dis-
tributing culture and information Oriental philoso-
phies, the arts of fighting or healing and Oriental
beliefs, eminently Buddhism have become very pop-
ular among young people and with certain groups
of the intelligentsia in Europe. Buddha whose name
means “The Enlightened” was a historical person,
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gosodas allapotat, s ezaltal kilépett az idobdl és a
vilagbdl, elszakadt a foldi valosagtél. Buddha elérte
a tokéletes szabadsag allapotat — talan ez a vonzo
az ezernyi kotottség, szabaly kozott él6 fiatalok-
nak. S feltehetden maganak a festdnek is.

A Németh Géza Buddha-portrék egy része két-
segtelentl azsiai jellegQ, borszinében is keleties ar-
cokat mutat (A vezér, masodik lépés, 2001; A tu-
dos, harmadik 1épés, 2001). Az elsé festményen
europai arc (A herceg, elso lépés, 2001) és inkabb
europai az 6todik festményen lathato arc is (A ta-
nito, otodik Iépés, 2001). Az utolsd, a nyolcadik
(A megvildgosodott, nyolcadik lépés, 2001) mint-
ha mar nem e foldi vilagbdl, emberi |étformabadl
val6 volna, mindkét arctipusbal, a keletibdl, azsiai-
baol és eurdpaibdl is hordoz vonésokat.

Utalasok, formai hasonlésagok — természete-
sen nem direkt modon, hanem attételesen — felfe-
dezhetdk a keleti abrazolasok és Németh Buddha-
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A TUDOS, A HARMADIK LEPES / SCIENTIST, THE THIRD STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas

a nobleman and the founder of a new world belief
(around 560-980 BC). Buddha is supposed to be
oldest human being, as he was the first to achieve
enlightenment, which meant leaving time, the earthly
dimensions and the realities of wordly conditions
behind. What might be so attractive for modern
youngsters living under the pressures of rules and
restrictions is that Budhha managed to reach the
state of utter freedom. This same may have attracted
the painter.

A few of Németh’s portraits of Buddha
unquestionably resemble the skin and features of
Asian or Oriental faces (The Leader, the Second
Step, 2001, The Scientist, the Third Step, 2001).
The first (The Prince, the First Step, 2001) portraits
a European face, so does the fifth piece (The
Master, 2001). The last face does not seem to
belong to the temporal world; it is composed of
Oriental and European features.
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sorozatdnak némelyikén, pl. A vezéer, masodik
lépés, 2001. Az eredeti Buddha-4brazoladsokon
a hatalom jelképeként egy dudor van, és egy
langnyelv ég Buddha fején, Németh Gézanal a ha-
talom birtoka vezér fején egy rombusz alaku kilo-
nods lila fejfedd s haja szalai gy merednek bele
a fehér hattérbe, mintha langnyelvecskék volnanak.
A harmadik festményen Buddha kopasz (hajat le-
vagjak, mikor lemond a vilagrol), fejét sugarkoszo-
ra oleli kordl — ez is uralkodoi jelkép (A tudos,
harmadik lépés, 2001).

Miért valasztja témaul a 2001-ben 57 éves fes-
tdmavész Buddhat, aki 29 éves koradban az aszké-
ték példajat kovetve maganyba vonul, aki hétévi
meditacio utan talalja meg a megoldast, a szenve-
déseket okozo vagyaktél valé megszabadulas at-
jat: a ,,nyolcas utat”.

A festménysorozat uralkodd szine a sarga és
meghatarozo a hataskeltésben a lila. A sarga az

A KOLTO, A NEGYEDIK LEPES / POET, THE FOURTH STEP
2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

A few pieces of the series, like The Leader, the
Second Step, 2001, employ forms which show sim-
ilarities — obviously in an abstract way — with the
painterly elements of oriental representations of
Buddha. In the traditional portrayals he had a lump
and a burst of flame on his head to symbolize
power. With Németh this same power is suggest-
ed by a strange lilac headgear of diamond shape,
Buddha’s hairs tower against the white back-
ground to remind one of bursts of flame. On the
Third painting Buddha has no hair (he had it cut
when he renounced the world), his head is girdled
by a halo, which belongs among the sovereign’s
attributes.

What made the fifty-seven years old painter turn
to exactly Buddha in 2001? Buddha, who - following
the ascetics’ example — retired into seclusion at the
age of twenty-nine and took eight years’ meditation
to find the solution, “the eightfold path”, his way to
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élet, a meleg, a ho, a hit, a Nap és a bolcsesség
szine, a nyugati hermeneutikai tanok szerint a
Kelet és a leveg0 jelképe. A lila a meditécio, az el-
mélkedés és a szenvedés szine, liturgikus szinként
a gyasz, a fekete ellensulyozasaként jelenik meg.
Németh Gézandl a lila valamiféle fennkolt komoly-
sagot kolcsondz mindegyik arcnak. A jés, hetedik
lépés cimO kép hatterében a lila és a vakitd kék
kombinécidja a gotikus székesegyhazak tivegabla-
kainak szakralis fényét idézi. A jos a macskafélék
szemeit hordozza, s egész lényében van valami
allati rokonsagra emlékeztetd, igy a szervetlen vila-
gon, természeti kérnyezeten tal az emberen kivili
egyéb szerves létforma is bekapcsolddik a Buddha-
sorozat vildgaba. A vezér, masodik |épés cimi
festményen a szakall alatti lila forma mintha nyolc-
agu dragako volna, ritudlis targy, ékszer benyoma-
sat kelti. A tanitd, az 6todik Iépés cim( képen a
lila a dominans szin, az arc nagy részén és a mez-

A TANITO, AZ OTODIK LEPES / MASTER, THE FIFTH STEP
2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

get rid of desires that all his sufferings originate
from.

Yellow is the dominant colour in the series with
lilac being the strongest element of evoking effects.
Yellow suggests life, warmth, heat, belief, the Sun
and wisdom, in Western hermeneutics it is inter-
preted as the symbol of the Orient and of air. Lilac is
accepted as the colour of meditation, contemplation
and suffering, in liturgical usage it is to counterbal-
ance black, the colour of mourning. With Németh,
lilac is to lend the qualities of sublimity or dignity to
all the faces. The combination of lilac and dazzling
blue in the background of his Prophet, the Seventh
Step recalls the sacral lustre of the stained glass
windows in Gothic cathedrals. With the eyes of fel-
idae, the whole appearance of The Prophet is that
of a being akin to animals. By this effect yet another
organic element is added to the presence of man
surrounded by the inorganic world, the natural
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telen mellkason a lila kilbnbdz6 &rnyalatai alakit-
jak a formakat. Nem véletlendl: a tanité ismeri az
egyensulyt fold és ég kozott, vilagossag és sotet-
seg kozott, az értelem, az ész és a vagy, a szere-
lem kozott (a lila egyenl6 tavolsagra van a pirostol
és a kéktdl, a mértékletesség szine). A lila, a bibor,
a bord6 az antikvitasban is elokeld szinnek szami-
tott, a szentség, az isteni kifejezbjeként. A kdzép-
korban Krisztust a Golgotara menet abrazoltak
lila rundban. A kereszténységben is a papi hatalom
jelképe. Németh Gézanél ezen a festményen ku-
I6ndsen, de a masodikon is a vezér mellkasan,
Németh Géza el6z6 korszakainak és késdbbi soro-
zatainak egy igen fontos jellemzéjére utal: szerves
és szervetlen elvalaszthatatlan 6sszekapcsoloda-
sara. A Buddha-sorozat 6todik darabjan a mellkas
szerkezete, belsd konturvonalai kdzé zart formai-
nak domborusaga akar természeti képzédmény is
lehetne. K9, szikla, hegyoldal, valami, ami nagyon

A MARTIR, A HATODIK LEPES / MARTYR, THE SIXTH STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

environment in the world of the Buddha-series. The
lilac spot under the beard of The Leader looks like
an octagonal precious stone, a piece of jewellery
with a ritual meaning. In the painting The Master,
the Fifth Step lilac is the ruling colour, the different
shades of which are used to create the forms of
nearly the whole face and the naked chest. It is only
too appropriate for the Master, who owns the
knowledge on the balance between the earth and
the sky, brightness and darkness, reason and desire
or love. Being at the same distance from red and
blue, lilac is the colour of moderation. In the
Antiquity the noble colours of lilac, crimson and claret
were the attributes of the sacred and the divine.
In the Middle Ages, in the representations of carry-
ing the cross Christ was clad in lilac, in the world of
Christianity it continues to be the symbol of priestly
power. The presence of lilac in the paintings The Master
and The Leader seems to be as intensive as in his
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szilard, kemény anyagbdl van, s nem olyan toré-
keny, esendd, mint az emberi test. Mintha az
1995-ben festett Arizona-sorozat harmadik
darabjabdl, a Tajképbdl (1995, akryl, vaszon,
135 x 200 cm) térnének vissza szinek, rétegek,
formék, hegyrészletek. Az arc maga is szerkeze-
tes, architektonikus, nehéz, sulyos. Nagy arat fize-
tett a tanitd, amig a tanito létre alkalmassa valt!
Ennek a képnek a hattere sarga szinekbdl all, fe-
nyes sargakbdl, vilagitd, vakito szinekbdl és mégis
szerkezetes, mintha a fénynyalabok szilard
anyagga allndnak 0Ossze, taldn homokkd, tan
Ujabb hegyrétegek a tanitd rétegzett arca és
sziklahegy-mellkasa mogott. Az éles konturu
azsiai szemek feketén izzanak, mégiscsak nagyo-
nis él, 1étezik ez a kbszikla ember, figyel élesen ki-
felé és befelé is, a mult és a jovo, a Iét és a nem-
Iét peremén.

Ha elvonatkoztatunk Buddhétdl, a Buddha lét-

A JOS, A HETEDIK LEPES / PROPHET, THE SEVENTH STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

earlier artistic period and series to be paid later,
always to indicate the important notion of the
inseparable coexistence of the organic and the inor-
ganic. The forms protruding from the contoured
structure of the chest could as well be formations of
nature: stone, rock, mountainside, any solid or firm
body as opposed to that of man, fragile and fallible.
The colours, layers, forms and fragments of moun-
tains The Landscape painted in 1995 (acryl on
canvas, 135 by 200 cms), the third piece in the
Arizona-series seem to reappear here. The face
itself is strictly structured, heavy and tectonic. The
Master must have paid a stiff price to qualify for the
master’s role. The background here too is comprised
of different, bright, shining and dazzling shades of
yellow, yet it suggests structures as if the strikes of
light were united into solid material, sandstone or new
layers of mountains behind the Master’s layered
face and rock-like chest. His sharply contoured
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allapotbdl és csak a szinekre, formékra figyelunk,
A herceg inkabb egyiptomi faradk monstrum
szobraira és elvontsagukra emlékeztet, A vezér
kozépkori mongol hoditdékra, A tuddés modern
kori természettudomanyi kutatokra, A kolté ro-
mantikus abszintivdkra, A tanitd hegyi pasztorra,
kietlen zord vidékek fizikai munkatol edzett pap-
jaira, A martir a XX. szazadi aldozatokra, A j0s a
mindenkori varazslokra s A megvilagosodott —
aki hatat fordit a jovének — (rlénynek vagy talan
halottnak. Ez utébbi csontos profilja mogott ott az
arnyéka — kék a kékben —, Qrbéli az arnyékvilagbe-
li hideg tikrozodése, még morbidabba fokozva a
mellkas és az arc hatasat. Lovagi vértben egy ke-
reszt? Még ez is belelathat6 a fej alatt kittiremke-
do formékba. Kilonos szerepek, furcsa egydttes.
Minden expresszivitas, felfokozottsag nélkdl, in-
kabb targyilagosan, kissé tavolsagtartéan megje-
lenitve.

KOZMIKUSSAG, A NYOLCADIK LEPES / COSMIC, THE EIGHTH STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

black Asian eyes are burning as this rock of man
is very much alive watching sharply inside and
outside, on the margin of past and future, being
and not being.

If you disregard Buddha and his phases of exis-
tence watching only colours and forms, The Prince
will remind you of the monstrous sculptures and the
abstract nature of the pharaohs of Egypt, The Leader
of Mongolian Conquerors of the Middle Ages, The
Scientist takes after the researchers of natural sci-
ences in the modern age, The Poet is like a romantic
absintiqua, The Master resembles mountain shep-
herds trained in hard physical work in severe barren
lands, The Martyr is the victim of the 20" century,
The Prophet is like all the magicians of all ages, The
Enlightened, turning his back on the future, recalls
a being from the space or a dead man. Behind his
bony profile you can detect his shadow — blue in blue.
The chilling reflection in the vale of tears further
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Csak A megvilagosodott nyolcadik I1épés néz hat-
rafelé, A herceg elsd lépés a jovo felé fordul, a fes-
td kissé meg is emeli haromnegyedes profiljat.
Ugyancsak jobbra fordul A koélté, negyedik Iépés,
a tobbi 6t festményen az arc a nézével szembe
fordul (A vezér, masodik lépés; A tudds, harmadik
lépés; A tanitd, otodik Iépés; A martir, hatodik 1é-
pés és A jos, hetedik 1épés). A kompozicidk zartak,
flggetlendl a portré, a nézés iranyatél; a nyolcbol
négy dnmagaba zart, befelé forduld, a tdbbi négy
zartsaga ellenére is valamennyit befogad a kuilsd
vilagbol. A nyolc festményb6l négynél geometri-
kus alakzatokat, racsozatot haszndl a festd a hat-
térben is és a mellkason is (A vezér, A tudos, A
koltd, A martir), am a masik négynél is — ha nem
is nem hélészerlen — megjelennek a geometrikus
alakzatok a rend, vagy legalabbis a rend teremtés
szdndékakent.

A feltett kérdésre — miért éppen Buddha? - va-
I6jaban csak a festd adhat hiteles valaszt. Ennek
hianyaban a nézo kulturalis hagyomanyokhoz,
szimbolumtarhoz, festbi eszk6z6kh6z nyudlhat,
azokat hivva segitségul az értelmezéshez.

2007 S. NAGY KATALIN

increases the morbidity of the chest and the face.
Strange roles, a weird company represented with-
out any expressive intention or exaggeration in a
rather objective and reserved manner.

It is only the face of The Enlightened, The Eight
Step that is looking backward. The slightly lifted
three-quarter length profile of The Prince, The First
Step is turning to future, so does The Poet. In the
rest of the five paintings the faces are looking at the
viewer. Irrespective of the direction the face is turning
to, the compositions are enclosed. Four of the eight
portraits are introvert, closed into their own selves,
four of them seem to allow some contact with the
outer world despite closed formations. Four of the
eight paintings carry accentuated grids and geo-
metric forms (The Leader, The Scientist, The Poet,
The Martyr), while in the others non-gridlike geo-
metric elements serve to create order.

The question ‘Why exactly Buddha?’ can authen-
tically be answered by the artist himself. The rest is
interpretations based on cultural traditions, a range
of symbols and painterly tools and means.

2007 KATALIN S. NAGY
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Staciok |. 2001

Az elso, aki tudja,

hogy te bolondnak nézed.

De azt is tudja, hogy ezt te is tudod.
Kapkodva gondolkodik,

miért tartod te annak,

hiszen szeret téged.

Jajgat, nem esik neki jol,

de e fajdalombdl rajon, ??

O mégse lehet bolond,

hisz e fajdalmat is érti.
Tétovan martja arcaba a kezét,
mert mar tudja:

te vagy a bolond, akit szeret.
Elviselhetetlen szél fu,.

Néz és te is nézed.

Iméra hanyatlik a fejed,

és utoljara az jut eszedbe:
bocsassa meg, ha van,

aki tudja vétkeidet!

Papp GYORGY

Stations |. 2001

The first-who knows

you think him to be a fool.

But he also knows

that you also know.

He impetuously wonders why

you think him to be one,

after all, he loves you.

He wails—it hurts,

but the pain makes him realise

that he cannot be a fool, because

even this pain he understands.

He waveringly dips his face in his hands,
for he now knows:

you’re the fool whom he loves.

An unbearable wind blows.

He looks at you and you look at him.
Your head droops for prayer, and

your last thought is:

May he forgive you who knows your debts!

GYORGY Parp
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Staciok, 2000 -
Arc-Tér, Vigadod Galéria, 2000

2000 tavaszan a Vigado Galériaban Németh Géza
két sorozatat mutatta be Arc-Tér cimmel: a hét
darabbdl allo Staciok (2000) cim( sorozatat és az
1995-1996-ban festett ugyancsak hét darabbdl
allo Arc-Tér cim0 sorozatat. A Stacidkat (2000)
2001-ben a Sziget-Galéridban ujra kidllitotta és
az ott készllt katalogusban a hét festményhez hét
szerzd irt szabadverset, rovid esszét: az elséhtz
Papp Gyorgy filozofus, a masodikhoz Kecskeméti
Kalman festémQvész, a harmadikhoz a Roméaban
€16 Charlie Farkas szobrasz (Farkas Istvan fia), a ne-
gyedikhez Gerzson Pal festomQvész, az 6todikhez
Wehner Tibor mavészettorténész, a hatodikhoz Thury
Levente keramikus, a nyolcadikhoz Rézsahegyi
Gyorgy kozgazdasz (ezek a festmények reproduk-
cioi mellett olvashatdk).

A Staciok cim beszédes, akarcsak a kovetkez6

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK I. / STATIONS I.

Stations of the Cross, 2000 -
Face-Space, Vigad6 Gallery, 2000

Géza Németh exhibited his Stations of the Cross
(2000, a series of seven paintings) and Face-Space
(1995-1996, another series of seven pieces) in
Vigado Gallery of Budapest in the spring of 2000.
The Stations of the Cross found its ways to Sziget
Gallery in 2001 to come out with a catalogue of
seven paintings with free verses or short essays by
seven authors, in the order of numbers: philosopher
Gyorgy Papp, painter Kalman Kecskemeéti, sculptor
Charlie Farkas from Rome, who is the son of painter
Istvan Farkas, painter Pal Gerzson, art historian
Tibor Wehner, ceramic artist Levente Thury, econ-
omist Gybrgy Rozsahegyi (the texts run parallel
with the reproductions of the paintings).

The title tells as much of the paintings as that of
the Buddha series. Each of the seven pieces are
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Staciok 1. 2001 Stations Il. 2001

A legmulandobb napokba zartan Confined in the most fleeting days

egy pillanat csak amihez kotédsz - ‘tis but a moment you’re drawn to —

a pusztulas képeit fodrozza, rippling the images of destruction,

s tenyered tavéba fojtja az 6sz. and drown’d by autumn in the lake of your palms.
Mar egyre kozelebb hajolhatsz You’re able to lean closer and closer

a végso percek tengerszeméhez, to the tarn of the final minutes,

latod mint végzik dolgukat you watch how recognitions get on with
arcodon a felismerések. their job—on your face.

KECSKEMETI KALMAN KALMAN KECSKEMETI
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érvekben festett Buddha-sorozatnal a Buddha cim.
A sorozat hét darabbdl &ll, mindegyik 90 x 90 cm,
négyzet formaja, vaszonra akryllal festve. Mindegyik
szirke, szlirkéskék, kevés fehérrel. A keresztény kul-
tardban mindenki szamara régoéta ismerés a cim.
Hiszen a XV. szdzadtol kezdve valt szokassé a Jézus
Krisztus szenvedésének hét, majd tizennégy allo-
masat — staciéjat a templomokhoz vagy temet6-
ké&polnakhoz vezetd Ut mentén feldllitott oszlopokon
abrézolni. A templomokban is kifliggesztették a hét
vagy tizennégy darabbdl allé stacio-képeket. A hi-
vok az épuleten belll vagy kivil végigjarhattak a ke-
resztutat, atélhették Jézus szenvedéstorténetét.
igy Jeruzsalembél tavol is atélhették, ahogy Krisz-
tus a helytart6 palotajatol, Pilatustol eljutott a Gol-
gota hegyig, keresztre feszitésének helyszinéig.
Németh Géza nem a hagyomanyos ikonografiat
koveti, és nem a keresztutat (Via Dolorosa), a ke-
resztvivést, nem Jézus utolso Utjat festi meg. A cim
azonban olyan erdteljes, hogy a keresztény valla-

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas

STACIOK II. / STATIONS II.

painted with acrylic on a quadratic canvas of 90 by
90 cms. Each of them is painted in grey or greyish
blue with a touch of white. Everyone familiar with
Christianity will know what the title means, as it
has been accepted to represent the seven — later
fourteen — stations of Christ’s passion on the
columns erected along the paths leading to church-
es or churchyard chapels since the 15" century.
Representations of the stations were also hanging
on the walls of churches for the pious to follow
the history of the passion of Jesus and to identify
with it emotionally. Far from the city of Jerusalem,
anyone could live how Christ dragged himself from
the palace of Pilate the procurator to the scene of
his crucifixion on the hill of Golgotha.

Németh’s intention is not to adhere to tradi-
tional iconography by painting Jesus on his last
way carrying the cross. But the title is so com-
pelling that no viewer — believer or not — familiar
with Christian religions can stay untouched by
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Staciok I1l. 2001

Mi ez a latomas?

ll0zio, vagy a kdzet életre ébredése?

Vagy talan egy érz0, kiiszkddd ember
kébalvanya fagyasa?

A sziklaban rejt6z6 dntudat felébredése és
emberré emelkedésének kiizdelme?

Lehet, de az is lehet, hogy csak sokaig nézve
a sziklat a lemené napfényben,

elkezdett emberi arcot 6lteni.

Réma CHARLIE FARKAS

Stations Ill. 2001

What is this vision? An illusion or the dawning
of the rocks? Or a feeling, striving man

turning to stone?

The awakening of rock-concealed consciousness
and its struggle in the ascent to adulthood?
Possibly, but maybe it is only that

looking at the rocks for long enough

basking in the sinking sun

it’s begun to take the shape of a human face.

Rome CHARLIE FARKAS
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sokat ismerd nézd — hivd vagy nem hivd — nem
vonhatja ki magat ebbdl a torténetbdl, abbdl,
ahogy sok szaz festd sok ezer festményen megoro-
kitette a keresztvitelhez kapcsol6d6 eseményeket,
a szenvedéstorténetet.

Németh Géza hét festményen hét szenvedb arcot
fest. Pontosabban hatot, hiszen a hetedik mar ha-
lott. Az elsbnek még nyitott a szeme, ranéz a né-
z6re, a méasodiknak mar nincs tekintete. Az 6todik
még egyszer megkisérli kinyitni egyik szemét, a masik
helyén mar fehér lyuk. A hatodikon mér vak, s a he-
tediken feje is lecsuklik. Egyetlen arc a szenvedeés,
megalazottsag, megverettség kildnb6z6 stadiumai-
ban, stacidiban, amikor is mar nincs tovabb, az élet
maradék jelei is elenyésznek. Nem is beszélve azok-
rol a megrenditd, megindit6 érzelmekrél, amelyeket
az arcok ®nmagukon hordoznak a szenvedés véjatai-
ban, a festd altal belevésett vonalakban, szenvedés-
nyomokban s mindarrél az emociondlis hatésrol,
amiket az arcok a néz6ébdl kivaltanak. A megfeleld

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK IIl. / STATIONS III.

this row of events, as the history of passion has
been represented on thousands of painting by
hundreds of artists.

We see seven suffering faces, or six, as the sev-
enth is dead. The first is looking at the viewer, the
second has no sight. The fifth is trying to open
his one of his eyes one more time, the other is not
more than a white whole. The sixth face is
blind, on the seventh painting the head is drop-
ping. One and only face in the different phases
or stations of passion and humiliation, when the
rest of signs of being expire. It would be too
hard to describe the tragic feelings graved in the
grooves of these faces of suffering and the
emotional effect they make on the viewer. Any
appropriate description would be too poetic -
appropriate comments are given by the authors
of the verses and essays from all walks of life,
who are connected by their friendship with
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Staciok IV. 2001

Németh Géza hires sorozata, mely képes volt egy
kiallitas mottéja lenni, egyuttal egy mozgéasba len-
dilt folyamatként a kiallitas tartalmava is valt, el-
gondolkoztatva a nézot (aki alkototars is), kesztet-
ve Ot arra, hogy hatarozza meg a mQ, a motivum
punctum saliensét. Nyilvanval6 lesz hamarosan,
hogy a mavész 1d6 6felségével jatszadozva mulat-
ja az idot. A tokéletes passzivitas alcajaban valik
eszeldsen aktivva, és az |dovel lejegyezteti annak
valtozékonysagat, azt az 6rokos Jelent, amelyben
Osszetorlédnak az elmult dolgok és nyilvanvaléva
lesz az ismeretlen jovo, a leendd léte. A hét darab
konvencioja, az e vilagi kommunikécié szabatossa-
ga, nem sok, nem kevés, éppannyi, hogy belerejt-
se, egyuttal feltarja a gondolat félelmetes dimen-
zioit. Az 1d6 érzékelhet6 jelekkel hagy nyomot a
folyamatossagroél, ennek mozgasa — ritmusa — itt,
a mi esetiinkben elég gyors. Eppen ezért kénnyen
részesulink a felismerés kényelmében.

A teljesult szandék konnyednek tetszik, jatéko-
san értelmezhetd. Ettol tud a mavészet 6romot okoz-
ni. Am félrevezetd mellékkorulményektol elszige-
telddhet a mavész az érthetetlenség bozoétjaba.
Németh Gézandl nincsenek Uresjaratok. Az elmoz-
dulasok, a képrél képre val6 valtozasok szorakoz-
tatdak és konyortelenek. Kénytelenek vagyunk
ugyanazt latni, mint az alkoto, ugyanazt érezni. Es
vegul magatol értetddik a csoda: a tér a szemunk
elétt formalédik idove.

GERZSON PAL

Stations 1V. 2001

Géza Németh’s famous series, worthy of becom-
ing the motto of the exhibition, has become the
exhibition’s substance, too, providing the viewer—
also a co-artist-food for thought, and compelling
him to determine the point of departure of work
and motif. It will soon become obvious that by
playing with Time His Serene Highness the artist is
in fact passing time.

Under the mask of absolute passivity he is
astoundingly active. He makes Time pen its very
own changeability: the eternal present in which past
things are congested and in which the unknown
future materialises-the reality of what is to come.
The convention of the seven works—the propriety
of worldly communication-is neither too broad
nor too narrow; it is just enough to conceal and
disclose the astonishing dimensions of thought.
Palpable signifiers betray Time’s continuity, and
Time’s movement/rhythm is brisk in this part of
the world. Which is why we so easily partake of
the comfort of recognition.

The materialised intention is light and has
playful interpretations. Which is how art can give
pleasure. Misleading incidental facts, however, can
isolate the artist in the bush of incomprehensibility.
There is no dolce far niente in Géza Németh. The
shifts and changes from picture to picture are
entertaining and merciless. We are compelled to
see and feel the same as the artist. And ultimately
the miracle is self-evident: space is transformed
into time in front of our very eyes.

PAL GERZSON
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leirs tdl lirai, koItoi lenne (megteszik ezt a kiallitaska-
taldgusban az egyes Staciokhoz irt szvegekben a
kilbnboz6 foglalkozasu irdk, akiket 6sszekot a Né-
meth Gézahoz f(z6d6 baratsag és a Staciok sorozat
kivaltotta megrezdilés). A szerkezetesség, szigoru
komponélasmad és a visszafogott szinek ellenére a
festmények expresszivek, de nem expresszionistak.

A keresztény hagyoméanyokban a hétnek kitlin-
tetett szerepe és sokféle jelentése van. Isten hét nap
alatt teremtette a vilagot, igy a hétnek hét napja van,
rendezbelv a hetes. A keresztények hét erénye is a
hetes szam fontossagagat mutatja. A hét az Isten
felé vezetd utat is jelképezi, aki fel akar jutni hoz-
z4, annak hét emeletet vagy hegyet kell meg-
masznia, hét proban tuljutnia. Németh Géza a hét
festménybdl &ll6 sorozatot 6 + 1-re bontja, ez a
mitoszokban, vilagmagyarazatokban a beavatés,
a meghaladas szimbolikjat hordozza magaban.
Németh Gézanal hat arc még é16, a hetedik (6 + 1)
halott. A haldl altal nem torténik meg a beavatas?

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK IV. / STATIONS IV.

Németh and the emotion evoked by the paintings
in the series. Despite their strict compositions and
the restricted number of colours, the painting are
expressive but not Expressionist.

The number seven has several meanings and
enjoys an exceptional role in the traditions of
Christianity. God took days to create the world,
a week is constituted by seven days — seven is a
principle that creates order as is also proved by
the seven virtues of Christians. Those who wish
to get close to God must climb seven floors or
mountains and pass tests seven times. The painter
divides this series into six plus one, which act
carries the symbols of initiation and transcendence
in myths and cosmic interpretations . Here six of
the seven faces are those of a living being, the last
one belongs to a dead man. Are not we initiated
through death? Or is transcendence the final goal
of initiation?
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Staciok V. 2001

EZ A NEHANY SOR

nem lehet szokvanyos mlelemzés — Németh Géza
ezredfordulon festett, hét kompziciébdl allé port-
résorozatanak csupan egyik stacio képerdél lévéen
sz0 — csak a kép hevenyészett szovegillusztracioja.
Onkényesnek is mindsithetd kiemelésiink targya az
akrillal vaszonra régzitett, 90 x 90 cm-es sorozat
egyik pontosan és véglegesen megjel6lhetetlen sor-
rendiségl darabja, amelyet azonossagok és arnya-
latnyi kiilénb6z6ségek — hangsulyozzuk: kilénbo-
z0ségek — kotnek a masik hat kompoziciéhoz.

A staciok targya, hogy mive torzulhat, deforma-
l6dhat egy olyan arc, amelynek eredeti, normalis
formaja nem ismeretes (vagy amelynek mar az
eredeti allapota is torz).

Az ,.én képemen” felcsuszik az all — a kézna-
pisagok szintjén beérkezett egy baratsagtalan,
varatlan bal felcsapott —, szétlapul az orr, szétterl
a koponyacsont: mintha idokoptatta domborma-
vé valna ez az arc. A szlrkéskeék szinek fakova ar-
nyaljak a koloritot, a képsikot plasztikussa emeld
foltok elmosédottsdgokban jatszanak, a figura va-
lamiképpen a misztikaba transzponalddik, bal-
vannya alakul, pedig tudhat6, hogy itt egy ember
klizd eszeveszetten dGnmagaval. Zavarunkban eset-
leg kezdjiink elterel6 befogadasi mandverekbe,
probalkozzunk névadasi kisérletekkel?

WEHNER TIBOR

Stations V. 2001

A FEW WORDS

— are insufficient for a conventional critique, and
cannot make up more than rough-and-ready text
comments. Especially since we are talking about
one of seven stations in Géza Németh'’s turn-of-
the-millennium series. Our arbitrary choice has
fallen on one of his 900 x 900 mm acrylic canvas-
es, whose order in the series would be impossible
to establish definitely. It is linked to the other six
works through both identity and dissimilarity.

The stations focus on the stages in the defor-
mation of a face, whose original, “normal,” form is
unknown, or whose original form was deformed
itself.

In the picture of “my choice” the chin has shift-
ed upward (as if it has been given a punch from
the left, to use rather everyday imagery), the nose
is flattened, the skull spread out on the canvas.
A face painting turned relief.

The bluish-grey tones make for a dull coloura-
tion and the plastic patches fade into each other,
giving the figure a mystic aura. It transforms into
an icon, even though it is obvious we are looking
at a man desperately struggling with himself. What
are we to do in our perplexed state—launch dis-
tracting perception/reception manoeuvres or try
giving names?

TiBOR WEHNER
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Vagy éppen a haldl allapota a meghaladés, a be-
avatés vegso célja?

A szinek alarendel6dnek a Staciok-sorozat Iénye-
gének. Szomoru és fajdalmas, hideg és tartdzkodo,
szenvedésteli és elutasito szirkék. Tudjuk, hogy a
szlrke a fehér és a fekete keveréke, azaz a tisztasag,
tokéletesséq, isteni fény (fehér) és a halal, a vi-
lagmegvetes, az alazat (fekete) szineinek kevere-
ke. A kabbalistak életfajan a bolcsesseg szafiraja-
nak szimboluma. Atmenet minden szin kozott,
ebben az értelemben az ember szine. Németh
Géza Stacigjan valéjaban hét emberi arc, nyo-
masztd, depresszios, reménytelen, maganyos embe-
ri arcok, megkinzottsagukban és megalazottsaguk-
ban hasonulnak a krisztusi keresztut stacidinak al-
lapotaihoz. Ne felejtsiik, ugyanakkor a szirke le-
het az unalom, a hétkdznapisag, a silanysag szine is
(-.en nem leszek a szirkék heged(se” — irja Ady
Endre az Uj vizeken jarok cimd versében). Németh-
nél a sziirke nem a kdzony, a kdd, a hamu szine,

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK V. / STATIONS V.

The colours — sad and painful, cold and reserved
greys saturated with agony and repudiation — are
subordinated to the substance of the Stations.
Grey, as we all know, is reached by mixing white
and black, chastity, perfection and the light
emanated by God are represented by white,
while the notions of death, contempt and humil-
ity are expressed by black. It is to symbolise
wisdom on the saphira of wisdom on the life-tree
of kabbalists, a transition between any colours
and as such, man’s colour. In Németh’s paintings
the seven human faces, depressing and depressive,
hopeless and lonely, tortured and humiliated, are
becoming assimilated to the phases of Christ’s
carrying the cross. Grey, however, can symbolise
boredom, ordinariness and inferior quality (as
used by poet Endre Ady as a reference to medioc-
rity). In this series grey is by no means the colour
of ashes, fog or indifference; it is to express the
wide range of suffering. The small amount of
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Stéaciok VI. 2001

A Kkeresztvitel is egy folyamat, aminek allomasai
azért hatarozodtak meg, hogy az egész utat jelle-
mezzék és anndl is tbbbet, az egész létet. Nem?

Festonk mit akar pont ezekkel a pillanatokkal?

Mutatni egy megkovesedett allapot bomlasat?

Egy test, egy szellem vagy egy allapot szétesé-
sét lattatja? — Hogy amikor a lét elérte cstcspontjat,
akkor eltervezi az utolso tervet? — Hogy miképpen
robban szét a nehéz munkéval kialakitott szoborsag?

A bal oldal — a szobor feldl nézve — a logika ol-
dala még ép, de az érzelem jobb agyoldala mar
szanaszét a levegOben van? — Vagy énfeldlem mu-
tatja az oldalakat, mint a tikor, és igy pont forditva?

Valahol a halanték és a homloklebeny tajan volt
a dajnamit? — Egyaltalan szétmegy ez a béalvany a
torténet soran, vagy csak egy lagyabb poziciét talal?

Mindig robbanéas a bomlas, nem lehet valami
halk morzsol6das?

Az Alany csak eltdri, mert nem tudja kézben tar-
tani az aktust? Arrdl van-e sz0, hogy a szellem egyet-
len lehet6sége, hogy kivalassza a sor pontjait és
netan megfogalmazza? Es maris kékre van itélve,
mint a halott has?

Nem lehet mindig igaz a zorbaszi mondas, hogy
gyonyorQ 6sszeomlas volt? Umberto Eco felhivja a
figyelmiinket Jorge Luis Borgesnek arra a monda-
tara, hogy nincs a vilhigmindenségnek olyan oszta-
lyozésa, amely ne volna jogos, 6nkényes és légbdl
kapott.

LEVENTE THURY

Stations VI. 2001

The road to Calvary is a process, too, whose sta-
tions were established to mark out the entire
road, and more-existence itself. No? Why did the
artist choose these specific moments? To reveal
the decay of a petrified condition? To show the
deconstruction of a body, a spirit, or a condition?
Implying that when life has reached its zenith it
plans the last plan? Or to expose how a hard-estab-
lished sculpture-ness is blown apart? Viewing it
from the sculpture’s angle, the left hemisphere—that
of logic—is intact, but the right brain hemisphere is
blast apart. Or is it? Could it be the other way
round: does it show the sides from my angle, like
a mirror? Was the dynamite near the temples and
the frontal lobes? Does this idol undergo icono-
clasm in the course of the story, or does it only
find a softer position? Decay is always explosion—
could it not be a soft disintegration? The subject
undergoes the action, why can’t it keep control
over it? Is it that the only possibility the spirit has is
to choose the points of the sequence and maybe
express them?

Is it instantly doomed to go blue like decaying
flesh?

Couldn’t the Zorbas saying always be true, that
it was a beautiful collapse? Umberto Eco reminds
us of Jorge Luis Borges who once said there was
no classification in the world that wasn’t justified,
arbitrary, and unreasonable.

LEVENTE THURY
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hanem a szenvedések tdrhazanak kifejezésere szol-
gél. A kevés fekete és még kevesebb fehér a sok
szurke kozott tovabb fokozzak a szirkében
amugy is meglévo ellentétes tartalmakat, a sztirké-
be olvado hidegkékek a kellemetlen, negativ érzé-
seket melyitik el. A IV. Stacio hatterében megjele-
nd barndk nem hagynak kétséget afel6l, hogy
mindaz, ami a Stacié sorozatban megtorténik, az
itt a FOldon torténik meg. S vegll a VII. Stacion a
megndvekedett fehér szinek is bizonyitjak, ez az
arc, az utolso stacion 1évd portré egy halott ember,
halalra kinzott ember arca. Az arc teljesen szétesik,
bar formailag rendezett a tébbihez viszonyitva.

Ismét fontos képi szerepe van a mély karcola-
soknak, éles vonalaknak, kitiremkedéseknek, ter-
mészeti elemekre is visszautal6 formaknak, a jel-
legzetes képépitd gesztusoknak. A héttér soha-
sem az ég, inkabb élettelen kréater, él6 organizmu-
sok nélkuli kopér taj, sehol egy kis él6 zdld, vege-
tacio, egy kicsinyke meleg, élettel teli folt.

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK VI. / STATIONS VI.

black and even less white that are applied are
further accentuating the contrasting contents
inherent in grey, the cold blues melting into grey
evoke uneasy, annoying feelings. The touches of
brown in the background of Stations 4 leave
no doubt about the scene being the earth. The
increased amount of white paint in Stations 7. is
the final proof of this face belonging to a man
tortures to death. Among the faces falling apart
the dead man’s is the most strictly structured
one.

Deep scarves, sharp lines, protruding elements
and formations recalling the elements of nature
dominate the surfaces. No sky appears in the back-
ground, which is rather filled with lifeless craters.
This wasteland is not inhabited by any kind vege-
tation, not even patches of green warm up the
sight.

Charlie Farkas’s interpretation comes closest to
the spirit of this vision. "The awakening of rock-
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Staciok VII. 2001

VISSZA KELLENE FORDULNI, MIELOTT VEGLEG...

A ,.vissza kellene fordulni*“ mindig kapora jon,
ha felmerll a ,,végleg*“.

A stacidk sora rendezhetd, atrendezhetd, mint-
ha minden egyes allapot arra szolgélna: a vég-
telen sok at, amely miden egyes sorbdl kisarjad-
hat, a stacidk sora is végtelen. Hat nem, a staciok-
nak mindig van egy utolsé pontja. A végtelen sok
at, szerteindazé értelmezés, érzelmi hajszolodas,
barhonnan is indult, az utolsé staciéban dsszefut.
Mindegy, hogy a sornak melyik darabja kerul utolsé
helyre, a staciok sora mindig véges. Vissza kellene
fordulni, ha mar pont a lehajtott, kissé a kdbe
visszabillent fej lett az utolso pont. Vissza kellene
fordulni... belelitkdzni a moégobtte szorosan sora-
kozokba?... belelitkdzni a sajat sikba, hol mintha
még tér lenne?... kiszinesedni, az arnyalatokbdl
szivarvanynyaldbbéa foszlani?

A rezignacié emléke a kbbbl éppen csak ki-
emelkedik, arnyalatai a melankolia rezdilései, fej-
billentése a tinddes idbtlensége.

Vissza kellene fordulni... a megérkezettsegbol.

ROzsAHEGYI GYORGY

Stations VII. 2001

OUGHT TO TURN BACK BEFORE IT’S DEFINITELY
TOO LATE...

“Ought to turn back” is one that always comes
handy when “definitely” is looming large. The series
of the stations can be arranged and rearranged,
as if each and every condition were saying: like the
endless roads that spring at every turn, the num-
ber of stations is also endless. As a matter of fact,
that is not so-stations always do have a final
point. The endless roads, the divaricating interpre-
tations, the emotional hustle—-wherever they start
out from they always meet in the ultimate station.
Regardless of which of the series is the last, the
sequence of stations is always finite. One ought to
turn back, now that the lowered, half-stone head
has been made the last. One ought to turn back,
and... bump into the others following tightly behind?
...or bump into one’s own plane as if it were still
a 3D space? ...or get a bit of colour, and proceed
from monochrome to a rainbow-coloured haze?

Memories of resignation only just emerge from
the stone; its shades are the quivers of melancholy,
its nod the timelessness of reflection. One ought
to turn back... from the state of “arrivedness.”

GYORGY ROZSAHEGYI
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Taldn Charlie Farkas fogalmazza meg legpon-
tosabban: ,,A szikldban rejtézk6d6 6ntudat fel-
ébredése és emberré emelkedésének kizdelme?
Lehet, de az is lehet, hogy csak sokaig nézve a
sziklat a lemend napfényben, elkezdett em-
berarcot dlteni.”

Mi mas a festészet Iényege, mint éppen ezek
a metamorfozisok? A szikla-k6-arc Jézus atalaku-
lasok? Az egyik létformabdl atmenet a masikba,
mindaz a konfiguracio, atvaltozas, ami a vonalak,
szinek, strukturak segitségével a szemiink el6tt a
képen, a fellleten lezajlik.

2007. december S. NAGY KATALIN

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK VII. / STATIONS VII.

concealed consciousness and its struggle in the
ascent to adulthood? Possibly, but maybe it is only
that looking at the rocks for long enough basking
in the sinking sun it’s begun to take the shape of
a human face.”

What other can be the essence of painting than
metamorphoses of this kind, the rock-stone-face
configurations of Jesus? Transitions from one way
of existence into another, transformations that are
created by lines, colours, structures on the sur-
faces for the eye to grasp.

December 2007 KATALIN S. NAGY



NEMETH GEZA [ 116 ] STACIOK

Roman Jozsef:
Németh Géza mavészetérodl, 2001

Ha feltételesen elfogadjuk a miveészetfilozéfia két-
iranyl osztalyozasat, akkor Németh Géza kidllitasa
szemléletesen jeleniti meg e két felfogast. Az emberi
szellemben a vilag szemlélete kifejezheti a torvényt,
az abszolut rendet, de megjelenhet érthetetlen, felfog-
hatatlan rendezetlenség, anarchia alakjaban is. Mert
ime, itt van eldttiink egy — szinte kové valt, a termé-
szet formélta emberi arc tragikus atalakulésa, a kétely-
tol, a kornyezettdl, a vilagtol gyotort lény... a ma-
gunk, szinte Krisztusként megszenvedett atvaltozasa
a halalig — ezuttal a megvaltas reménye nélkiil. Es a
latvany azt sugallja, hogy megismételjik a kérdést:
,»-Honnan jovink? Mik vagyunk? Merre tartunk?”
Eltévedtiink volna a mindenség rengetegében? Ez is
lehetne a képsor egyik interpretacidja, ha nem érzé-
kelnénk itt kelld nyomatékkal Mézes sulyos intelmét.
Lényébdl, tekintetébdl arad az emberi téblabolasbdl
kivezetd torvény. Onnan, a természet vagy az Isten-
ség magasabdl szallt le a PARANCS! Az emberi tar-
sasag egyuttélését biztosito szigora rend. A rend tor-
vénye. llyen kulonos jelekkel egyesiti — szintetizalja —
az ember és az univerzum ellentmondasat, két filo-
mar szinte mellékesen jegyzem meg, hogy a mQvész
élete, civil munkéja is az emlitett latszélagos kettds-
ség jegyében zajlik. Epitész: konstruktorként az anyag,
a kovetelmeények, a szilard rend kényszerének enge-
delmeskedik. KépzdmQvészként azonban felszabadul-
tan kalandozhat a képzelet és az alkotokedv. Mas kér-
dés, hogy a fantazia szaguldasait is szigorti — ambar
titokzatos, alig felismerhetd — kiils6-belsé rend dik-
talja. J6 szerencsénk, hogy e kiallitas nem kényszerit
lathatatlan térvények kutatasara, mert a latvany él-
ménye részben 6nmagaban is feltarja és rejti mind-
annyiunk titkait.

Jozsef Roman
On Géza Németh’s Art, 2001

If we were to give credence to the idea of the dualist
categorization of art philosophy, we would find that
Géza Németh’s exhibition faithfully represented both
concepts. In the human intellect, the view of the world
can manifest itself as the law, as absolute order;
alternatively, it can also appear in the form of incom-
prehensible chaos and anarchy. Take, for example,
the tragic transformation of a human face, almost
turned into stone shaped by nature: a creature tor-
mented by doubts, by its own environment, by the
world — our own transformation from cradle to grave,
our sufferings almost in the manner of Christ — but
this time without the hope of redemption. Yet, the
image compels us to repeat the question: “Where are
we coming from? Who are we? Where are we going
to?” Have we lost our way in the vastness of the uni-
verse? This could have been one of the possible inter-
pretations of the series of paintings, if it had not been
for Moses’ stern warning, which we are able to sense
with all its gravity. His personality and his expression
radiate the law that will lead mankind out of its
present state of uncertainty. It was from the celes-
tial spheres of nature, of God, that the COMMAND
descended. The strict order that guarantees the peace-
ful coexistence of human society. The law of the order...
Through such strange signs, Géza Németh’s art unites
— synthesizes — the contradiction and the two philoso-
phies of mankind and the universe. | only mention
it in passing that the artist’s life, his civil profession,
is characterized by the same apparent duality. As an
architect and a constructor of buildings, he must obey
the firm laws of physical matter, of the natural world.
As an artist, however, he can let his creativity and imag-
ination roam free. It is a different matter altogether
that the flights of his imagination are dictated by a
strict — although mysterious and hardly recognizable —
order, external as well as internal. It is our good fortune
that we are not under duress to discover these invisible
laws ourselves, because the visual experiences them-
selves can reveal as well as conceal the secrets of
all of us.
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Arc-Tér

2000-ben a Vigadd Galéridban a Staciok-sorozat
mellett Németh Géza kiallitotta a hét darabbal
allé, 1995-1994-ben készult Arc-Ter cima so-
rozatat is. Mindegyik festmény horizontalis, viz-
szintesen megnyuijtott, vaszonra késziltek akryllal.
A méretlk azonban nem egyforma, mint a legtébb
sorozatban. A hétbdl kettdnek a hossza is eltérd,
Otnek 200 cm. Haromnak megegyezd a magassa-
ga, négynek kulonbozd. A méretbeli kiilonbségek
a szerepek kulonbozbsegere utalnak.

Portrésorozat, a cimekben szerepld kezdébetlk
alapjan akar azonosithaték volnanak a modellek,
akikrdl Németh Géza fotosorozatokat készitett,
s a fényképek jelentették a kiindul6pontot a fest-
ményhez. A nevek kezddbetlje mellett a cimben
a modell foglalkozéasa szerepel, fog6dzoként a ké-
peken beldli utaldsokhoz. Mar a cimvalasztas ilyen
maodja is jelzi, hogy egy-egy portréban a festot
egyszerre érdekli az individualis, az egyéniség, de
a tipus, a tipikus is. A centralis elrendezés az arcra,
az arcon megjelend karakterekre fokuszal, &m a
tagas kornyezetnek is fontos a szerepe a személyi-
ség megkozelitésében.

Az elsb kép K. K. festd (1997, akryl, vaszon,
147 x 190 cm) portéja. Az eldtérben 1l figura
koncentréltan figyel valamit, 6sszekulcsolt kezei is
az arc meditativ, gondolkodo¢ jellegét hangsulyoz-
zak. Az 6szul6 szakalla, haju korosodo festd egy
haromszdgbe van belekomponalva, ez a geomet-
rikus forma tobbszor is ismétldédik a héattérben.
Reneszansz szentképeket komponéltak igy, a fes-
tdémavész szakralis tevékenységére utalhat Németh
Géza. Balrdl s jobbrol mintha egy-egy palettara
emlékeztetnének a formak (a mesterseg cimere),
a hattérben harom elmosodottabb alak, ndi arc,
s talan tavolabb egy negyedik is kibontakozik.
Festd és muzsai, festd és modelljei, a személyes vi-
lag, mely korllveszi az alkotot.

M. P. épitész (1997, akryl, vaszon, 130 x 200 cm)
szigoru, szemuveges arca is kdzéppontban van,
belefeszll a térbe, s korulotte abroncskent épllet-
elemek, foglalkozasanak kellékei. Az erdteljes szer-
kezet az épitész tevekenységére utal, szinte 6sz-
szeroppantjak az elemek, satuba fogjak, nem

Face Space

In 2000 Géza Neémeth had his series of seven
paintings entitled Face-Space (1994-1995) exhib-
ited along with the Stations of the Cross-series
in Budapest’ Vigadé Gallery. Each piece is hori-
zontally elongated, painted in acrylic on canvas.
Unlike in other series by Németh, the picture sizes
vary: only five of the seven run into the length of
200 centimetre, and only three are of the same
height, as the differing roles demand differing
sizes.

In the portraits every protagonist could be
identified by the initials of the models who the
painter had taken photos of as a point of depar-
ture for the paintings. The monograms are added
by a profession in the titles thus helping the viewer
to interpret the compositional elements of the
paintings. As the titles themselves suggest, the painter
seeks to find the individual, the personality but
also the typical, the unifying in his portrayals. The
central arrangement focuses on the face and the
character represented, but the spacious picture
surface around it is of similar importance in describing
features of character.

The first portrait is that of Painter K. K. (1997,
acrylic on canvas, 147 by 190 cms). The person seat-
ed in the foreground is seriously concentrating on
something, his clasped hands enhance the medi-
tative and contemplating effect of the face. The
ageing painter with greying hair and beard is
closed in a triangular compositional elements, which
reappears more than once in the background.
By applying the composition of Renaissance devo-
tional pictures, Néemeth may wish to indicate the
sacral nature of the painter’s activity. The forms on
both sides resemble palettes, the sign of the pro-
fession, in the background three figures emerge
faintly, and a fourth in the distance — the person-
al world of the artist: the painter and his muses or
models.

Architect P. M.’s stern spectacled face (1997,
acrylic on canvas, 130 by 200 cms) is set against
a compressing space of construction elements,
the paraphernalia of his profession. The strong
construction, obviously a direct attribute, is crushing
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eresztik. Szemuvegének kék kerete mogott piros
foltok élesen figyel6 kék szeme koral. Fellrél
kék-szurke fémforma l6g be, szinte fenyegeti ko-
ponyajat.

A harmadik festményen N. G. koltd (1996,
akryl, vaszon, 130 x 200 cm), a két férfiportré
utan egy kozépkoru néé. Az el6z6 kettd szem-
benéz a nézdvel, 6 profilban lathatd, kdzéptdl
jobbra eltolva (csaknem aranymetszésben). Hattal
a jovonek, szemben a multtal, hosszu szipkajaban
cigarettaval, emlékezik. Kalapja, sala szerint idejét
mult figura, akit nem konkrét kornyezet vesz ko-
rul, mint a festdt és az épitészt, hanem nonfigura-
tiv kozeg, &ramlo festékfoltok, szinek — almok, kép-
zelgések — kavalkadja. Ez a sorozat legszinesebb
darabja s talan a legérzelmesebb is. A szines amorf
hattér meseél igazan a szemelyrél.

A Par (1996, akryl, vaszon, 130 x 200 cm) a so-
rozat legfurcsabb darabja. A kedves, szelid, ro-
mantikus asszony folé magasodik a meglehetdsen
csunyanak, durvanak abrazolt férfi, s tragikus ket-
tosiiket még inkdbb ijesztové teszi a kompozicié-
bdl szinte kiszoritott sotét figura, akirdl nem tud-
ni igazan, hogy kicsoda. A rosszarcu férfi arnyéka,
a férfi egy korabbi mellképe vagy az 6rokos har-
madik, minden péarkapcsolati téma? A kdzponti
szereplo kétségtelen a férfi, akinek teste hasonlit
azokhoz a Németh Géza-festményeken l1évd meg-
oldasokhoz, amikor nem dénthetd el pontosan,
hogy az abrazolt jelenség él6 vagy élettelen-e.
A ruha gyarodései mintha sziklak repedései volna-
nak. A mar-mar testetlennek haté figura a jobb
oldalon mintha nem a valésagban kétédne a par-
hoz, fantom-lény, de arca semmivel sem szimpati-
kusabb, mint a férfi torz, szinte beteges vonasai.
A két Iénynek mégis egyméashoz van koze, és ke-
vésbé a nbhoz, aki csak elviseli 6ket. A kék hattér-
ben gomolygd vorésesbarnas foltok is valami tisz-
tazatlansagra utalnak, az arnyfigura mogott s6-
tét szinre valtanak. Németh Gézanak e festmény
alapjan meglehetdsen lesujto a veleménye az em-
beri kapcsolatokrol.

Az 6todik festmény N. G. festd (1996, akryl,
vaszon, 136 x 168 cm) cimet viseld dnarckép. Ez
a kép a legkisebb méret a hétb6l. Onmagat is
kozépre helyezi, mint K. K. festdét és M. P. épi-

and gripping him in a vice, not letting him go.
Behind the blue glasses patches of red are accen-
tuating the sharply watching blue eyes, while a
sharp bluish-grey form is threateningly close to his
forehead.

The follow two men in the series, Poetress
G. N. (1996, acrylic on canvas, 130 by 200 cms) is
the portray of a middle-aged woman. While the
man face the viewer, she is showing her profile on
the right field of the painting, nearly in golden
section. With her back to future, facing the past
she is contemplating bygone times with a long
cigarette-holder in her hand. Her hat and shawl
suggest how outdated she is; this person is not
surrounded by the palpable environment of a
painter or an architect. Her world is a non-figura-
tive cavalcade of streaming colours and patches
of paint, dreams and illusions.

The Couple (1996, acrylic on canvas, 130 by
200 cms) is the most puzzling piece in the series.
We see an ugly and rude man towering above a
nice, sweet romantic lady. The tragic air created
by the couple is made even more menacing by a
dark figure, an unknown person nearly pressed
out of the composition. Could he be the ugly
man’s shadow, a portrait made of him earlier,
or the ‘third one’, the monster in every couple’s
relationship? The central figure is no doubt the
man whose body recalls the manifestation in so
many of Németh’s paintings: you cannot tell if it is
a living or a lifeless figure. The apparition on the
right side that seems to have no solid body is not
connected the couple, his phantom-face is not
any more likeable than the malformed features of
the male protagonist. Yet the two men are related
more to each other and less to the woman, who
is only there to tolerate them. The reddish-brown
twirling patches turning dark behind the phanto,
suggest an air of obscure conditions to stand for,
perhaps, the painter’s devastating opinion of human
relations.

The fifth portrait is that of Painter G. N. (1996,
acrylic on canvas, 136 by 186 cms) , the smallest
in size of the series. The painter’s own figure is
placed in the very centre as are Painter K. K. and
Architect P. M., but the dimensions are smaller
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tészt, de kisebb, mint az a kettd, s tagasabb a
kornyezet. Az arc zoldessargaja és zartsaga meg-
erbsiti a Par cimd kép kapcsan mondottakat.
Szomoru arc, befelé forduld, egyszerre kisfits és
Oregemberes. Nem koveti az dnarcképfestészet
standard megjelenitési formait azaltal, hogy a hat-
teret noveli szélesre, magasra, a mellkép szinte
csak a harmada kdrnyezetének. Az arcon meg-
jelend fehér fénypontok ellentételezik a nagyme-
retd hattér sotétsegét. Hatul a szurkékbdl, feke-
tékbdl el6tind vords formak mintha betltore-
dékek volnanak, Gzenetek, jelzések, killénos hatést
keltve a sargaszoldes arc mogott. Ez az 6narckép
az 1978-ban tobb szinnyomatban készilt On-
arcképhez viszonyitva nemcsak a kozben eltelt
csaknem két évtizednyi iddé miatt mas, nemcsak
érettebb, de keser(bb is, mint az akkor 34 éves
fiatalember.

T. L. szobréasz (1996, akryl, vaszon, 130 x 200 cm)
portréja mintha egy triptichon el6tt allna, melynek
bal és jobb oldali tblain a szobrasz figurai, balrol
furcsa, eltorzult figura, jobbrol két tekintet nél-
kali arc. A hattér kék, a szobrasz sovany alakjat,
beesett arcat is kék konturvonalak tartjak Ossze.
Légies, égi lény, ellentétben a hattér a cserépszob-
raival, golemeivel, agyagembereivel. Akik ismerték
a szobraszt — s mivel 2007 nyaran meghalt, igy ta-
lan megnevezhetd —, Thury Leventét, azok sza-
mara egyértelmd, magyarazatot sem igényel,
hogy a féldszin( szobrok készit6je miért kék szind
a rola készllt portrén.

Végul a hetedik festmény S. N. K. szociol6-
gus (1997, akryl, vaszon, 145 x 200) cimet viseli.
Haromnegyed alakos 016 nd portréja, haromne-
gyedig latszik a balra forduld, kicsit azsiai jellegQ
arc. Fekete haj keretezi a sdpadt arcot, itt is a kék
a dominéns szin, feltehetéen a szellemi foglal-
kozéasra utalva. Az egész festmény kékben van
tartva, ez a kék az intellektus, az elmélkedés kife-
jezdje, ugyanakkor a transzcendencia szimboluma
is. A kék szin a keresztény mitologidban és tavo-
libb kultdrakban is a ndi principiusz szine, itt
ugyanazt erositi, amit a test s arc festésekor alkal-
mazott formak. Balra a hattérben egy markans,
szemuiveges férfiarc, kissé szurrealis, képzeletbeli,
alul egy festdallvany, egyértelmden a rejtd6z6 férfi

and the space around him is more airy. The green-
ish-yellow face evokes similar feelings as the man
in The Couple. A sad, introvert face, which might
equally belong to a boy or and old man. By
increasing both dimensions of the background,
the painting sharply differs from ordinary portraits,
here the half-length presentation takes up only
one-third of the whole surface. The darkness of
the huge background is counterbalanced by the
white patches of light on the face. The red forms
that grow out of the greyish black surface seem
to be fragments of letters, messages or signs
creating a strange effect behind the face. This
self-portrait differs significantly from the one that
came out in different colour prints in 1978, as this
one is more mature and bitter than the one
reflecting the features of a 34-year old young man
twenty years earlier.

Sculptor L.T (1996, acrylic on canvas, 130 by
200 cms) is portrayed in front of a triptych with
the copies of figures created by the artist on the
two side panels. On the left there is a distorted
body, the two faces on the right seem to have
no sights. The thin figure and swollen face of the
sculptor are held together by blue contouring
lines against the blue background. He is an airy,
other-worldly being in contrast to his earthenware
sculptures, golems, clay men. Those who knew
the artist, Levente Thury, whose name now can
perhaps be revealed as he passed away in 2007,
will need no explanation to accept that thecreator
of earth-coloured sculptures is painted blue in this
portrait.

The seventh piece, a three-quarter length por-
trait of a woman is entitled Sociologist K. S. N.
(1997, acrylic on canvas, 145 by 200 cms). The
seated figure with a face of an Asian touch is
turning to the left. Her pale face is framed by blue
hair, the dominant colour of the painting to refer
to the model’s intellectual preoccupation. The
general bluish tone is to symbolize the intellect,
contemplation and a transcendence. As applied in
Christian and in more distant mythologies, blue is
the colour of female principle. In a surrealistic,
imaginary fashion a sharp-featured man’s face
emerges in the background, the easel beneath
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tartozéka. Jobb oldalon kdnyvespolc kényvekkel,
felette val6szinG festmény a falon. A formék el-
mosodottak, inkabb csak jelzik a kornyezetet.
Hasonloan erésen karakterisztikus abrazolas, mint
T. L. szobréaszé.

Németh Gézat mindig is érdekelte az emberi
arc, a kulonféle karakterek festményen torténd
megjelenitése. 1989-1990-ben festett, 16 képbol
allé Diktator cimQ sorozatén is a szerepbdl kovet-
kez6 arcvéltozdsok foglalkoztatjdk. Az Arc-kép-
sorozatbdl 6t mavészarc: festd, épitész, koltd,
szobrasz és 6nmaga. Talan ettdl is erbs gesztu-
sokon s a konkrét latvanyon tul a festdisegre kon-
centralva.

2007 S. NAGY KATALIN

undoubtedly belongs to him. Above the bookshelf
packed with books there hangs a realistic paint-
ing. The blurred figures are but indications of
the real surroundings. This representation is as
markedly characterising the model as that por-
traying Scupltor L. T.

Géza Németh has always been concerned with
rendering human faces and characters in his
paintings. When he created his cycle Dictators, his
main interest was the human face as changed by
human roles. Five of the models being artists
themselves in the Face Space-series could have
been urging for the painter to focus on painterly
values beyond actual representation. .

2007 KATALIN S. NAGY
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Nagyszeptim, 2000,
vagyis a mafajvaltsag tuszgyokerei
(hattérkutatas)

A triszekcionarius vilagmeérlet gyakran produkal
sultporosz nehezek(d kisérleti mutatvanyt, mitdl
meég a vektdriapallér is talpéval dicséri a napot.

Németh Géza alkotomodszerében épp fordi-
tott irdnyultsdggal talalkozunk, middon a tekézo
langelme lamino-faktorat észleljik, hisz legujabb
festményciklusaban a mélytudat 6ceanarkaibol
folyvést tiremld tektonikus arcvidek helyreplanizalt
vonasai a Teremtés bordafaragas elbtti allapotat
jelzik.

(Staciok)
Ismeretterjengésen nevelkedett szemléletliink e
kubiko-genezis mogott a passzazskultira észleld-
bimbdit gyanitja, masfel6l — altamérai modi-
fikaciotdl hajtva — kérdi: nyugton kerengtetd pi-
paszar-e a morfogenetikus mez6 pasztorcéveke,
vagy a kiszamlaltsag séhajaval rezgd hajnali agy-
k&prazat?

Ellenvetd természeténél fogva Németh Géza
hajlik az egyetemes valtozas és a behatérolt id6
kozti feszliltség vezuvian nyomatékkal valé bemu-
tatasara, ily eredménya stilformajanak tagitott mér-
céje az eltagadott békepontokra termetkovezés-
sel valaszolgaté nano-lingvisztika, pikturajanak
uralkodo textaraja jelen napig érvényes végso fo-
kon egy Mandelbrot-halmazra rimelé fantazmai
szovedék (tompult szegélyd alomtoredék), mely-
ben az ,,in urbe” lappang6 figuras dikcio a kor-
szakfogalomnak keresztbtévd nem lineéris fligg-
veny pozitiv behelyettesitésének kdvetkezménye,

népiesen mondva a hadznyugvast riaszto kisplané-
ta végrul valo ugrasztasa.

Bizomanyi tulsagtol vezéreltetve e négy kézzel
habart batorozatlan csomagtér szin- és forma-
alakzataibdl akar a monometria csokkent dimen-
ziojat is érzékelhetjik, melyben a tetszoleg novelt
kromatikus bala pompatakarékon nyugvo jovedeé-
kébdl lélekre gerjedt épuletanyagra tippelni mar
lendkeréksurgeés, legyen az bar a golemre eskidott
kemencegazda gyurmapiszmeld rémtornajanak
terméke vagy a delel6jére hagd magfizikum hé-
pontokbdl konstrudlt jAnuszveleje.

Bovitett képtereinek logikai felosztasdban a
tobbszori vonatkozdsokra épuld kulon-stabilizalt
felharmonia érvényesul, hol rejtvényes szubsztan-
cidktol kornyékezve mintegy a neki-dusult fellegi
prepotencia fokuszaban kapjuk a spontan zavargo
alakzat/személy lenyomatat.

Dialektizalt portréinal a helyzetfikcié lényege a
plutoi kbzeg iramforgéasa (konvekciodja), ez magya-
razza abbéli szandékat, hogy a telepulésgimnasz-
tika zart eszméire valaszul a maveiben mindig is
fellelhetd, hirnagyzéastol és divatklimatél mentes
rekontrai elemeket hangsulyozza.

A futvatermok idommeg6rzojebdl vaszonra ci-
talt kozeli baratainak — csakugy, mint bearamlo
félparmagunknak - kuridlis idegeit oly targyon
edzi, mely a heterondmia kéatéja szerint felndvelt
esztelen korpuszkulak 6sszebékitésébdl szarma-
zik, igy festoi vilagat elemz6 zarthelyi kultuszcsor-
ténk Iényege, hogy altrum-tantum megfigyelt jel-
lemrajzai nyugalmi potencialjanak elkdnyvelése
utan a latoteriinkben tovabbra is versengd tokely-
variansokat dontetlenre adjuk.

SZEMETHY IMRE
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Arizona, 1995-1996

A sorozat hat festménybdl all.

Mi juthat eszébe a magyar nézonek az Arizo-
na cim, hivoszd olvastdn? Feltehetéen minde-
nekeldtt a Grand Canyon, ez az egyedulallo kép-
z6dmény a Foldon, leirhatatlan formaju, szind
hegykoszoruival, olyan panoramaval, ami szavakkal
viszszaadhatatlan. S a Colorado folyd, a Nemzeti
Park, az indiai rezervatumok és a mexikéi hatar.

Eletrajzi tény: Németh Gézanak 1994-ben is volt
kiallitdsa Arizonaban a Norther Arizona University
Art Museum and Galleries rendezésében. A kialli-
tasrol 1994 novemberében iras is jelent meg az
Arizona Daily Sunban (Alan Petersen: Artist Portrays
Human Spirit).

Az 1995-ben, 1996-ban készllt sorozat az 1994-
es utazasok élményebdl fakadt. Az elsd kép a Si-
vatag (1995, akril, vdszon, 130 x 200 cm) elso la-
tasra egyiptomi utalasokkal teli: az el6térben [évo
hatalmas élénk szind hegy forméja a szfinxet
idézi, a kozéptérben lévd két képz6dmény a meg-
kopott piramisokra emlékeztet. Ezek az utalasok
fontosak Németh Géza képi vildgdban: igy koti
Ossze a jol ismert formékat, kdrnyezetet (Egyip-
tom) szdmunkra alig-alig vagy csak kevéssé is-
merttel (Arizona), s ami még ennél is fontosabb: a
természeti kornyezetet az ember altal teremtettel.
Az alkotdelemek ugyanazok: k6 és homok. A szi-
nek is hasonldk: égetett szienna, barna és a vila-
gossargak valtozatai a csaknem fehértl a majd-
nem zoldig. Legfébb szereplbje pedig az id6, mely
egyformén banik a valaha, évmilliokkal ezel6tt
létrejott természeti épitményekkel s a par ezer éve
az ember altal teremtett, messze az emberi lép-
ményekkel. S épp azért, mert az ember éaltal 1ét-
rehozott szimbolikus tartalmd, hajlamosak va-
gyunk belelatni a |éptéktelen sivatagba, hegyoria-
sokba, katlanokba, kraterekbe mindazt, amiéert az
ember emelt létesitményeket.

A Corpus (1995, akryl, vaszon, 132 x 103
cm) a sorozat masodik darabja. Elképesztd6 mé-
retd csonka emberi testnek tdnik ez a hegyorias.
llyenkor s ennek lattan konnyen érthetéve valik,
miért hitték a legkulonfélébb kultirdkban kalon-

Arizona, 1995-1996

The series is constituted by six paintings.

What might the title Arizona evoke in a
Hungarian viewer’s mind? Presumably the Grand
Canyon, this unique formation with its rings of
mountains of inenarrable colours and forms and
a panorama that no word can describe. The River
Colorado, the National Park, Indian reserves and
the Mexican border.

It is a biographical fact the Németh had his
first exhibition at the Northern Arizona Univer-
sity Art Museum and Galleries in 1994, which
was reviewed by Alan Petersen in the Arizona
Daily Sun (“Artist Portrays Human Spirit”).

The series painted in 1995-96 were born from
the experience of the trip in 1994. At the first
sight Desert (1995, acrylic on canvas, 130 by
200 cms) suggests impressions of Egypt; the
enormous bright mountain in the foreground
resembles a sphinx, while the two formations in
the middle ground evoke abraded pyramids.
Németh applies these allusions to connect well-
known form and views (Egypt) with ones we
vaguely of hardly known (Arizona), and, what
is even more important, natural environments
with manmade one. They are composed of the
same elements: stone and sand. Even their
colours are similar: burnt sienna, variations of
brown and light yellow ranging from white
to nearly green. The protagonist is time, which
shows no differences in treating the formations
created by nature millions of years ago and the
symbolic structures of sizes surpassing human
scales that man created thousands of years
ago. It is exactly the symbolic nature of man-
made structures that makes us visualize them
in the unscalable deserts, gigantic mountains,
basins and craters.

The second piece of the series is Corpus
(1995, acrylic on canvas, 132 by 103 cms). This
enormous mountain resembles an incredibly
huge, mutilated human body. This vision explains
while all those different tribes and nations of



GEZA NEMETH [ 129 ] ARIZONA

TAJKEP / LANDSCAPE (ARIZONA SERIES)
1995. Budapest, 135 x 200 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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féle vallasu, hiedelm( népcsoportok, hogy az
ember szaméra lathatatlan istenek a magas he-
gyekben laknak (példaul az olimposzi istenek
Olympia kodfelnébe burkol6z6 hegyei kozott az
emberek szamara megkdzelithetetlentl). Még egy
utalast feltétlen meg kell neveznink: azokat a
termékenység idolakat, amelyek évezredekkel
megeldzték a szobraszatot. A Willendorfi Vénusz
meg egy arasznyi sincs (12 cm), mégis monu-
mentalisnak tOnik szandékanak és funkciojanak
megfeleléen. Nem véletlentl Corpus a cime a
festménynek, a sorozat egyetlen fliggdleges for-
matumu darabjanak. A forma maga is a magasba,
az ég felé torekvo. A Corpus (a test) megnevezés
Onmagaban is utalas, a keresztény festészetben a
krisztusi testre, a kereszten kinhalalt szenvedd is-
teni-emberi testre utal.

Kilenc évvel késdbb, 2004-ben megjelenik a
kereszt, a Keresztre feszitett Jézus képépitd elem-
ként az Imaginarius terek cim( sorozat huszonegy
darabja kozul négy festményen (Labirintus, 2004;
Rétegek, 2004; Torott Corpus, 2004; Talalkozas,
2004). Ezekbdl egy cimében is részben hasonlit az
Arizona-sorozat Corpusara.

A festmény szinei is olyanok, hogy hajlamo-
sak vagyunk elhinni, a megkovilt test, a hegyérias
szinte él, lélegzik. Ezt a feltételezést erdsitik meg
a konturvonalak is. Az méar csak az emberi képze-
let antropomorf kotdttsége, hogy a hegytetdt haj-
lamosak vagyunk kalapos arcnak vélni, szemeket,
szajat emberi arcvonasokat belelatni. A képiség lé-
nyege ez a fajta metamorfozis.

A sorozat harmadik darabja folytatja ezt a ja-
tékos kihivast Indian madar (1995), akryl, vaszon,
130 x 220 cm) a cime valoban madéarfejnek latszik
a hegytetdn. Totemisztikus madarfejnek az india-
nok hite, képzeletvilaga szerint. TOmor szikla vég-
z0dik igy s korulotte is sziklak, sulyos kdvek zar-
tan, keményen. A fej ugyanakkor megint visszau-
tal korabbi Néemeth Géza-festményekre (Hologra-
fikus tér, 1990-1992). Ez a folytonossag a biztosi-
ték arra, hogy az életmd kilénbdzé korszakai,
szakaszai egymasra épulnek.

Az Arizona-sorozat kovetkez6, negyedik da-
rabja a Tajkép (1995, akryl, vaszon, 135 x 200
cm), talan a legszorosabban kotodik ahhoz a lat-

the variegated civilisations believed to have
their invisible gods residing high up in the hills
(as did the gods of Olympia among the hills
clad in fog never to be approached by humans).
An other striking allusion is that to fertility
idols created thousand of years before sculp-
ture was invented. No matter how the Venus
of Willendorf is smaller than a span of the
hand, 12 cms that is, the intention behind
and its function make it look like monumental.
The title of the only vertical painting is the
series is by no means accidental. The form is
reaching out high in the sky, while the word
Corpus is a reference to the body of god-man
Christ tortured to death on the crucifix in
Christian painting.

Nine years later, four painting (Labyrinth, 2004;
Layers, 2004; Broken Corpus, 2004; Encounter,
2004) is the series Imaginary Spaces feature the
crucifix and Jesus Crucified. One of them accen-
tually recalls the Corpus of the Arizona-series.

The colours and the contouring lines in the
painting help us look at the petrified body,
the gigantic mountain as a living, breathing
organism. Given the anthropomorphic nature
of human imagination, we tend to project eyes,
a mouth and other part of a face into it and
see the top of the mountain as a head with a
hat. Here the visual effect is created by this
kind of metamorphosis.

The third piece, Indian Bird (1995, acrylic on
canvas, 130 by 220 cms) is an other playful
challenge with a mountaintop that is exactly
like a bird, a totemic bird’s head in Indian
beliefs. Actually it is the top of a massive cliff
closed up in the circle of heavy rocks. The head
recalls earlier paintings by Németh (Holographic
Space, 1990-1992). In his oeuvre continuity is
granting the consequent layering of the differ-
ent creative periods.

The next piece in the series, Landscape (1995,
acrylic on canvas, 135 by 200 cms) may come
closest to the view every traveller is face with in
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CORPUS / CORPUS (ARIZONA SERIES)
1995. Budapest, 132 x 103 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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vanyhoz, amelyben a Grand Canyonon keresztul
utazok részesulnek. Leginkdbb ez az, még ha a
bal oldali térrészben lathaté réteges hegy is a ko-
zépponti motivuma a Sivatag (1995) cim( fest-
menynek és a hattérben itt is megtalalhatok azok
a formak, amelyek a Sivatagon piramisokra emlé-
keztettek. Itt nem azok, hanem hegyvonulatok a
kozéptérben, melyekre ravetll az ég, a hattér su-
lyos sziirkéibél. Az el6tér rétegzett képzé6dményei
vordsek foldszinekkel tompitva, s a két sulyos to-
meg kozott egy kilénos szirke alakzat. Kétség-
telentll antropomorf forma a hatalmas kiterjedés
hegydridsok kdzé huzddva. A festésmaod sok he-
lyatt 1&gy, lazdros, a szemérmes festd itt szaba-
don hagyta megnyilvanulni meghatottsagat a ter-
mészet leny(gdz06, fennséges mivoltatol. Nem-
csak a szerkezet érdekelte, hanem az emaciok is,
amit a kilénos latvany a méreteiben paranyi em-
berben kivalthat.

A Zion-kanyon (1995, akryl, vaszon, 140 x 140
cm) a sorozat 6todik darabja. Szinte mintha temp-
lom, emberi épitmény volna, mintha valakik rej-
télyes modon a hegyek kozé tervezték volna,
akarcsak a sorozat utolsd, hatodik darabjat
(Mesa, 1995, akryl, vaszon; 132 x 203 cm). Hol a
hatar termeészet és teremtett k6zott? Hol a hatar
valosagos latvany és a belelatott, belevetitett ko-
z0tt? Ezeket a kérdéseket érdemes Ujra és Ujra
feltenni, feszegetni a valaszt és a képi nyelv se-
gitségével bizonyitani a kérdések létjogosultsa-
gét.

Az Arizona-sorozat mind a hat darabja mar itthon
készilt Budapesten, Németh Géza mQtermében.
Nyilvdn szamos foto rogzitette az utazas sorén la-
tottakat, hegyvonulatokat, hegyormokat, kanyo-
nokat, az egymasra rétegz6do sziklakat, az embe-
ri vilaghoz hasonl6 részleteket, mindazt, amibdl
konnyen asszocidlhatunk kozvetlen koérnyezetiink
jelenségeire. A fotokon rogzitett alakzatok, formak
aztan a nagymeéret( vasznakon a festés soran kép-
épitd elemmé valtoznak.

Van egy szokatlan mozzanat az Arizona sorozat-
ban, ami nem jellemz6 Németh Géza sorozataira:
mind a hat festménynek mas a mérete, a formaja.

Grand Canyon. It is the most direct print of the
experience, even if we saw the layered moun-
tain before as the main motif of Desert (1995),
and the forms resembling pyramids there fea-
ture in the background here as a chain of
mountains in the middle ground darkened by
the heavy grey colour of the sky. The red of the
layered formation in the foreground are soft-
ened by earth colours, a strange grey forma-
tion — undoubtedly an anthropomorphic shape
between gigantic mountains — is flanked by
two heavy bodies. The paint handling is soft,
glazing as this one time the modest painter
allowed his fascination over the grandeur and
of nature come to the surface. Besides the
structures, he is interested in the emotion
evoked in a tiny little human being by the com-
pelling spectacle.

Zion Canyon (1995, acrylic on canvas, 140 by
140 cms) suggests a manmade structure, a tem-
ple designed to hide among the mountains
similarly to the last piece of the series, Mesa
(1995, acrylic on canvas, 130 by 200 cms).
Where is the border between nature and man-
made creation? Where is the border between
what the eye really sees and what human mind
projects into the view? These questions should
be asked repeatedly, and harping on the answer
use visual language as a tool to justify the
guestions.

All the six pieces of the series were painted
back home, in Németh’s studio in Budapest. He
must have had innumerable photos taken dur-
ing the trip of mountains, crests, canyons, cliff
layered upon each other and fragments resem-
bling the human world — any form that offers
easy association with our close environment.
The forms and figures recorded on the celluloid
were then transformed into components of the
large-size paintings.

What is unusual in this series of Arizona is
the differing sizes of the paintings. Corpus is
vertical (132 by 103 cms), Zion Canoyn is
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INDIAN MADAR / INDIAN BIRD (ARIZONA SERIES)
1995. Budapest, 130 x 200 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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A Corpus all6 kép, (132 x 103 cm), a Zion kanyon
négyzetes (140 x 140 cm). A tdbbi négy ugyanugy
horizontalisan komponalt, de egymastal is kicsit el-
téréek a méretek. Egy olyan tudatosan épitkezo,
intellektudlis kontrollal alkoto festdnél, mint Németh
Géza, ez nem lehet véletlen. Nyilvan a taj a szokat-
lansaga, a megszokotthoz képest nagyon eltérd
latvany vonta magaval a méretek kiilonb6zdségét.

2007 S. NAGY KATALIN

quadratic (140 by 140 cms). The rest have
landscape forms but with different sizes.
With an intellectual type of painter so close-
ly controlling his creative processes this new
element cannot be accidental. The differing
sizes must have been evoked by the
extremely unusual nature of the view and
experience.

2007 KATALIN S. NAGY

SIVATAG / DESERT (ARIZONA SERIES)
1995. Budapest, 130 x 200 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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Testament, 1993-1994

A legujabb, 1993-1994-ben festett képek rész-
ben folytatasai az el6z06 korszakok felfedezéseinek
(Préféta, 1993; Mdbzes, 1994; Torzo, 1994; Z6ld
angyal, 1994; Tapir, 1994; Fennakadva, 1994),
részben Uj Ut keresésének dokumentumai. Utolso,
1994-ben készilt képeivel visszatér a '80-as éve-
ket megel6z6 id6szakhoz. Bibliai témaju sorozat-
ba kezd (Z6ld angyal, 1994; Proféta, 1994; Mdzes,
1994). Mdzes személye régota foglalkoztatja: Ujra-
olvasta Thomas Mannt és Freudot. A regényt rea-
lisztikus részletei, Freudot Uj aspektusai (a zsidésag)
miatt. Sajat Mo6zes-képérél azt mondja: ,,a latszo-
lag realisztikus részletek: vizualis csapda”.
Németh Géza azéltal is kapcsolddik korunk jelleg-
zetes festbmagatartasdhoz, hogy folytonosan kisér-
letezik a képteremtés technikai feltételeivel, a végsé
fellletre felvitelt igen aktiv eldmunkalatok, prébak ke-
szitik eld. A képlétrehozas folyamata nem a vasznon
indul: a fest6 Uj és U] eljarasmaddot alakit ki, kulén-
féle fazisokat iktat be a képelgondolas és — kivitele-
zés kozé. Az eldkészités szakaszaban — tobb perié-
dusban - fontossa valik a fot0, a plasztika. Nemcsak
a festmények értelmezését, hatasat segiti, hogy az
egyes darabok egy sorozat részei: a festést megel6-
z0 szakaszokban is sorozatok, variaciok készilnek a
plasztika, a fotd, a papirkép segitségével. Folytonos
figyelem, alakitas, szellemi izgalom, kézmaQves teve-
kenykedés és intellektudlis kontroll, aktivitas, cselek-
vO viszony a festd és a festmeny, a festészet kozott.
Transzformaciok egész sora a gondolat sziiletése-
t6l a kép megsziletéséig. A kép, a kész ma par excel-
lence festmény, ,,teljes egész™, dGnmagaban Iétezo vi-
zualitas, mégis fontos, hogy a képteremtés nemcsak
a festés maga, nemcsak a vasznon torténik, hanem a
munka, a festést megel6z0 szakaszok folyamataban,
az akciokban, a farost vagy vaszon elé allas el6tti
idoben, a koztes termékek létrehozasaban. Igen tu-
datos a megel6z6 munkaszakasz, és tudatos a sik
fellleten a festékrétegek technikai kivitelezése is.
A visszavonult, defenziv alkot6i magatartas, a koz-
vetlen vilagtol, a potencidlis befogadoktdl elfordu-
l&s velejaroja a *70-80-as evekben alkoto miveészek
alapallasanak: 6dzkodnak a politikatdl, a szociologia-
tél, minden tarsadalmi beavatkozastol. Csak a mive-

Testament, 1993-1994

The pictures from 1993 and 1994, partly continue
the discoveries of the previous periods (Prophet,
1993; Moses 1994; Torso, 1994; Green Angel, 1994;
Tapir, 1994; Getting Stuck, 1994). They are partly
the documents of the search for new paths. With
his last pictures of 1994, Géza Németh returned to
the period prior to the 1980°s. He began a series
on biblical themes (Green Angel, 1994; Prophet,
1994; Moses, 1994). Having been interested in the
personality of Moses for a long time — and re-read
Thomas Mann and Freud. He liked Mann'’s realistic
details and Freud because of his work concern-
ing Jews.

Géza Néemeth relates to the artistic attitude of
our time through his continuous experimentation
with the technical conditions of creative work.
Active preparatory stages and probes precede
the final treatment of the surface. The creation
of a picture does not begin on the canvas: the
painter brings about newer and newer procedures
and inserts various phases in-between the plan-
ning and the creative stage. In the preparatory
phase — in several of his periods — photography
and plastic works are extremely important.
Interpretation is made easier by the serial arrange-
ment of the paintings. Géza Németh is character-
ized by continuous attention, remodelling, intel-
lectual excitement, craftsmanship, intellectual
control, and the active relationship of artist to
the work of art.

He has been working with a whole series
of transformations from the birth of an idea -
through the creation of the art work. The picture,
the completed art work, is a painting “par excel-
lence”, a completed whole. Painting is longer
and more complex than that. It takes place in
the process of various “preparatory” stages — in
the actions — in the artist positioning himself in
front of the canvas, and in the creation of interim
products.

In the 1970‘s and 1980°s, the artist’s quiet,
defensive behavior and alienation from the sur-
rounding world and the potential spectators was
a common philosophy of the artists who were
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PROFETA / PROPHET
1993. Budapest, 140 x 140 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kérmendi & Csék gydjtemény / Kérmendi & Csék collection, Budapest
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szet, maga a képteremtés fontos, az expresszio, azaz
a kifejezés. Mlvészet és befogadd, maveszet és tarsa-
dalom helyett maga a mivészet a lényeg az 6nmagat
egyre inkabb személyisége kalodajaba zaré mlveész-
nek. A mQvészlét autondmigjat azonban maguk a
mavek kérddjelezik meg, amelyekbe az alkoto bele-
festi érzékenységét, képzeteit, individualitasat, on-
maga létének bizonyitékait. A megmutatkozas igénye
termeészetes eleme a mavészlétnek. A ma, a festmény
ki akar lépni az ismeretlenségbdl, s visszhangra vagyik.
Talan ezért is kérdbjelezhetd meg minden poszt-
modern tedria. A ma levélik alkotéjarol, s miként a
mQveész a manipulalé tarsadalommal, a piaccal, a kil-
sO tényezbkkel keril oppozicidba, s csak 6nmagéra
akar figyelni, 6nmagaét kifejezni, megjeleniteni, a ma
a mQvésszel fordul szembe, s a mlvésztél fliggetlen
létezésformakban (kiallitas, reprodukcio, magantu-
lajdonba kertilés) kezdi 6nallo életét.

1995 S. NAGY KATALIN

Sejtelmességekbdl szott képek

A ’80-as évek masodik, a '90-es évek elsd felének
torténései és a torténések nyoman megvonhato
konklaziok, és persze az atmoszféra, a hangulat
kapcsan — vagy a feltolul6 érzelmek miatt — 6n-
kéntelenl is hajlamosak vagyunk mintegy utélagos
magyarazatok, visszamendleges megoldasi leheto-
ségek utan kutatva analdgiakat keresni, ok-okoza-
ti dsszefliggéseket teremteni a kaotikus allapotok,
a zOrzavar felé sodrodo léthelyzet és a sejtelmes-
segekbe burkol6zo, a tartézkodo idegenseggel,
komor fenyegetettségekkel atitatott mavészeti
megszolalasok, kifejezések kdzott. Ezen kapcsolat-
rendszerbe, e szubjektiv, de az azonosulas esélyét
felkindl6 megérzések altal vezérelt mavilagba invi-
taljdk a szemlélot Németh Géza festdbmavész képei,
amelyeket oktéber utolsd, november elsd napjai-
ban a budapesti Kérmendi Galéria tart a nyilva-
nossag elé. Am ha a palyaképet vizsgaljuk, ha a
tizéves alkotoperiddust reprezentalé mavek keletke-
zéstorténetét is feltarjuk, akkor le kell szégezniink:
bonyolult attételeken keresztul érvényesulé indi-
tékokra, ered6k és hatasok szbvevényesen szerve-

unwilling to interfere with politics, sociology, or
any social issue. The only important thing was
the work of art itself, that is picture-making and
expression. Instead of art and spectator, or art
and society, art itself became an issue for the artist
increasingly locked in the stocks of his own per-
sonality. The artist paints the evidence of his own
existence — his own sensitivity, his fantasies, his
individualism — into works which question the
autonomy of the artist’s existence.

1995 KATALIN S. NAGY

Pictures Interlaced with Mysticism

As regards to both the events that took place in
the second half of the 1980s and the first half of
the 1990s and the conclusions they prompted, but
also with respect to the atmosphere and the mood
— not to mention, perhaps, our overwhelming emo-
tions — it appears that, in our search for post hoc
explanations and solutions, we have a natural ten-
dency to seek analogies and create causal relations
between the chaotic conditions and the existential
situation moving towards complete anarchy on the
one hand, and the artistic renderings and expressions
veiled in mysticism and imbuing with aloofness and
somber fears on the other. With the help of his
paintings, which will go on display at the Krmendi
Galéria, Budapest, in the last days of October and
the first days of November, Géza Németh invites the
viewers to survey this system of relations, this arti-
ficial world driven by subjective impressions, which
nevertheless offer us the opportunity to identify with
them. Yet, if we were to study the entire oeuvre, and
if we also disclosed the stories about the origins of
the works that represent a creative period of about ten
years, then we would come to the conclusion that
Géza Németh’s art builds on motives realized through
intricate, indirect channels and components organ-
ized around causes and effect. Géza Németh, now in
his fifties, can look back on a career that was never
as regular as that of his excellent colleagues. Not only
is it difficult to tie him to a particular generation,
but also it is almost impossible to discover any gener-
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ZOLD ANGYAL / GREEN ANGEL
1994. Budapest, 120 x 120 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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z0d0 0Osszetevoire épll ez a piktara. Az 6tvenedik
életévén mar tullépett Németh Geéza alkotoutja ko-
rantsem volt olyan szabalyszer(, mint kivalé palya-
tarsaié; nehéz a generaciokhoz kapcsolas, szinte le-
hetetlen a nemzedéki timpontok meglelése, s nem
alkalmazhat6 a hivatalos mavészethez és a kire-
kesztett, a kivulallasat mereven hirdetd avantgéard
magatartasmodhoz valé illesztési kisérlet sem. E ma-
vész maganyosan valésitotta meg festoi program-
jat. Kilonods Németh Géza munkassaga azért is,
mert termése tulajdonképpen Magyarorszagtol
tavol érett be; az amerikai alkotoperiédusok ma-
egyuttesei, az amerikai inspiraciora sziletett mavek
mindmaig a legjelentésebbeknek itélhetdk. E kial-
litds egyik fo vonulatat is a kdzelmultban alkotott
arizonai képek jeldlik ki. Ezért mindsithetjik fon-
tosnak az attételek, az utalasok, a gondolati és ér-
zelmi visszacsatolasok, villodzasok érvenyesulését,
amely utazasokban és idd6zésekben, egytittes tenge-
rentdli és k6zép-eurdpai indittatasokban, tavoloda-
sokban és kozeledésekben, elrugaszkodasokban
és visszatérésekben 0Olt, oIttt testet.

Egy madar, egy alak, egy belsd, rejtelmessegek-
be burkoldzé t4j, egy épitményszerlség — e szlk
motivumkincsre alapozodik az egy évtizedes termés
metszetét megidézo kollekcio. A madar ul, réppen,
szarnyal, talan tdmad, de néhol mintha csak a szarny-
suhogés absztrakt-vizualis képe idéz6dne meg.
Az alak tétova mozdulatlansagba merevedve All,
vagy zilaltan, megtépazottan szembefordul, néhol
meg atalakul: torzzd, szornyszulotté. A t4j furcsa
elemekbdl, alakzatokbol szervezddik, mintha termé-
szetes képzddmények és mesterséges epitmények
0sszeolvadasanak terepe lenne. Mintha egy felbom-
lott, darabjaira hullott, romjaiban leledzb vilagba
l[épnénk, amiben valamifajta Ujraszervez6dés kez-
dodott, de a romokbal durva, barbar forméaciok kor-
vonalai bontakoznénak csak ki.

Vagyis néhany hagyoméanyosnak mindsitheté,
de szuverén szemlélettel alakitott témakdr feldol-
gozasat regisztralhatjuk, amelynek festbisegét a
szazad és napjaink egy-egy jelentds, mar-mar ki-
kertlhetetlen mavészeti aramlata érintett meg gyen-
géden; a szélsdséges kezdeményezésektdl tavol-
sagot tart, de a konvenciok tovabbéltetését eluta-
sitia Németh Géza mQvészi magatartasa. Vasznai

ational reference points, not to mention the attempts
to associate him with official art or the Avant-garde
attitude of an excluded artist who rigidly proclaims
his outsider status. This artist carried out his artistic
program as a loner. Géza Németh’s oeuvre is also
peculiar in the sense that his art came of age in a
country far from Hungary: the group of composi-
tions he made in the United States in response to
American inspiration can still be considered as the
most important body of works within his oeuvre.
The main part of this exhibition’s material is consti-
tuted by the Arizona pictures, which were completed
only recently. This is why we should point out the
importance of the realization of indirect references,
suggestions and intellectual and emotional feedbacks
and flashes, which are, and have been, manifested
in the journeys and timeouts, the parallel American
and Central-European motivations, the ebbs and
flows, the departures and the returns.

A bird, a figure, an internal landscape veiled in
mysticism, a vivid detail: the group of paintings, which
presents a cross-section of the artistic output of a
decade, is based on such a limited range of motifs.
Sometimes we see a bird perch or fly, or perhaps
attack, but sometimes we feel that only the abstract/
visual image of the flutter of wings is being conjured
up. Sometimes a stationary figure is shown standing
hesitantly; sometimes the same figure appears bat-
tered and bruised, turning towards the viewer; and
sometimes it metamorphoses into a monster or a
cripple. The landscape is composed of strange elements,
as if it was a terrain combining natural formations and
artificial edifices. While studying the paintings, we
come under the impression that we have entered a
world shattered to pieces and existing only in ruins,
where nevertheless some kind of a reorganization
has already gotten under way, although the outlines
of the formations that are emerging from the wreck-
age are extremely coarse and barbarous.

In other words, what we encounter here is the
treatment of a topic developed with a sovereign eye,
the painterly qualities of which have been delicately
affected by a number of major, one could even say
essential, art movements of both the past century and
the present period; Géza Németh’s artistic attitude
keeps clear of the radical tendencies on the one hand,
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TORZO / TORSO
1993. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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az expressziv, a szurredlis és szimbolizacios elemek,
szemléletmodok egytttes jelenlétének, dsszecsapa-
sanak szinterei, amelyekbdl az expressziv heviilet,
képalakitd szandék emelkedik ki foszereplokeént.
Minden bizonnyal a kilénos jelenség-, az dssze-
tett jelentésvilag és a szuggessztiv emaociok egysé-
ge végeén érinti meg a befogadot oly erbteljesen
ez a festészet: a figurativitas és az absztrakcio ha-
tarmezsgyéjén, a sejtelmessegekben egyensulyozo,
ridegségekkel és lepusztultsagokkal telitett tarta-
mok szordinds, visszafogott kolorittal kelnek életre;
a fojtott, tompa z6ldek, a nyomaszt6 barnak, a de-
kadens rézsaszinek altal derengenek fel az idegen-
ség-latomésok.

Tudjuk, hogy e festészet kdzponti motivuma,
a madar megannyi jelentéssel felruhazott jelkép:
az emberi kultura épulésének évszazadai soran ra-
tapadt rétegek sugarzésa altal legerésebben az égi
szféra a hétkdznapibdl transzcendenssé avatott
jelenségeként, a lélek hordozojaként, az ember és
az Isten kozotti kapcsolat megtestesitdjeként jelenik
meg. Németh Géza madarairdl is nehezen dont-
hetd el, hogy has-vér foldi teremtmények, vagy az
ég kuldottei: csak az tudhatd, hogy tragikusan za-
varodottak, hogy kiszolgéaltottan vergddok. Ezen
szomordu latlelet, e csendes dramaisaggal szemlélt
és kozvetitett vilagkép, e rezignalt életérzés érvé-
nyességét megkérddjelezni nem tudvan szemlél-
hettik Németh Géza festdbm(vész szép kiallitasat.

1995 WEHNER TIBOR

and refuses to sustain the conventions on the other.
His canvases have set the scene for the combined
presence of, and clash between, some expressive,
surreal and symbolic elements and attitudes, out of
which the expressive fervor and the compositional
determination emerge as the principal agents. In all
probability, Németh’s painting draws its power from
the integration of the strange phenomena and com-
plex meaning as well as the powerful emotions: living
at the verge of figurativeness and abstraction, the con-
tents balancing mysterious, callous and dreary ele-
ments come alive in colors; the visions of alienation
are imbued with subdued greens, depressing browns
and decadent pinks.

We know that the central motif of Németh’s
painting, the bird, is a symbol heavy with various
meanings: thanks to the irradiation of successive
layers acquired during the centuries of building human
culture, the most powerful meaning is the one that
is associated with the celestial sphere shifting from
the mundane to the transcendent, as manifested in
the carrier of the soul or embodied in the relation
between man and God. With Géza Németh’s birds,
too, it is difficult to tell whether these are flesh-and-
blood creatures or the harbingers of heaven: all we
know about them is that they are tragically confused
and that they flutter helplessly. Unable to question
the validity of this sad diagnosis, of this worldview
observed and presented in restrained drama, and of
this resigned mood, we gaze in awe at Géza Németh’s
beautiful paintings.

1995 TiBOR WEHNER
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Mitologia, 1993

A Mitoldgia-sorozatban és a Plasztikus-sorozatban
fontos szerep jut a rétegzédésnek, a gylrodések-
nek, az érzékeny fakturanak: ezek gondos elbke-
szités utan egy idoegység alatt készlltek, a festd
késbbb sem valtoztatott rajtuk. Szamos nagymére-
t0 tablakép viszont évekig formalédott, Ujra s Gjra
atfestddott, holott olyan hatast keltenek, mintha
friss, gyors festékfelvitel eredményeképpen szilet-
tek volna.

Az 1989-ben megkezdett és 1992-ben befe-
jezett Mitoldgia-sorozatban a munkafolyamat,
a technika, az el6allitas fazisai hozzatartoznak a
mavek Iényegéhez. EI6sz6r Németh plasztilinbdl
megeépiti, kiformazza a plasztikékat. A kész plasz-
tikat lefotdzza, felnagyitja, és akryllal tovabb festi
agy, hogy a foté néhany eleme megmarad. Csak
kék és szlrke szint hasznal. Azaz a maga altal lét-
rehozott anyagit, kézzel foghatot, térbelit forditja
at ketdimenziosba, szellemibe, illuzionisztikusba.
A sajat térbeli strukturajarél doku-papirra készitett
nagymeretd fotét (50 x 60 cm-es) farostlemezre
kasirozza fel, és tovabbfesti akryllal. A fellletet a
festéssel plasztikusra alakitja, ez azonban mar pszeu-
do-plasztika, szemben az eredeti kiindulasi anyag-
gal. A folyamat tehat: valésagos targy, elem terem-
tése, annak masodlagossa tétele a fotdzassal
(,,nem a valosag, csak annak égi masa’), majd a le-
nyomatbdl, a masolatbdl a végleges létrehozéasa,
mely magéba rejti az elsddleges, kézzel foghatd
targyat, annak masolatat, majd atformalasat, Uj-
jaalakitasat.

Igen nagy szérassal dolgozik. Viszonylag sok szin-
telen és szinezett plasztilinplasztikarol igen sok fe-
kete-fehér és szines fotot készit. A fotdkbdl kivag,
kitakar részleteket, ezeket Ujrafotdzza, felnagyitja,
és ezt a fazist szamtalanszor ismételgetve talalja meg
végul azt az alakzatot, amely alapja lesz a kés6bbi
kompozicionak. Kézben kilénféle technikai, elo-
hivéasi trikkoket is alkalmaz, magukat a fotdkat is
varidlja a fotonegativbdl pozitivva, papirképpé
valas folyaman. Az igy létrejovo fotografikakba be-
lefest, a festéssel formékat megsziintet, lefed, at-
alakit. Ez a transzformaci6 fontos kodzbiilsé fazis
a maalkotas létrejottében. S természetesen hozza-

Mythology, 1993

The sensitive brushwork, the various layers and the
ribs of paint played a very important role in both the
Mythology and the Plastic series. These were com-
pleted — following a stage of careful preparation —
within one unit of time. On the other hand, several
large-size panel paintings had a longer period of
creation. It took the artist several years to complete
them. They were repainted several times, although
they give the impression of freshness and immedi-
acy — as if they were born easily, as a result of a
quick application of paint.

The work process, the technique, and the stages
of the work in the Mythology series of 1989-1992 are
essential parts of the works. First of all, Géza Németh
constructed and shaped the small forms from plas-
ticine. The plastic works were photographed, enlarged
and painted with acrylic paint, keeping some elements
of the original photograph intact. Blue and grey colors
were used. Géza Németh transformed the material
from a tangible work into something spiritual, illu-
sionistic and two-dimensional. The large-size photo,
50x60 cm of his own spatial structure was applied
to plywood and overpainted with acrylic paint. Using
paint, the surface became plastic, but it is only pseudo-
plastic as opposed to the initial material. The pro-
cedure was as follows: the creation of a real object; it
was made secondary by photography (“Not reality,
only its heavenly duplicate™). Then, the creation of the
final work from this print or duplicate in which the
original, tangible work, its duplicate, as well as its
renewed and transformed version were all hidden.

Géza Németh took many black-and-white and
color photographs of various colorless and colored
plasticine sculptures. He cut out or covered various
parts of the photos, photographed and enlarged them.
He repeated this procedure until he found the shape
he had been looking for and which would later serve
as the core of the composition. Meanwhile, he also
applied tricks when he was developing the film. He
changed the photos themselves from negative to
positive when making the prints. The photographs he
produced were painted — with the paint he could
cover certain parts, or make certain forms appear,
disappear or change. This transformation was an
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MADAR (MITOLOGIA SOROZAT) / BIRD (MYTHOLOGY SERIES)
1993, Budapest, 50 x 70 cm, vegyes technika / mixed media on board
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tartozik a ma kozvetitette lzenethez. A Mitoldgia
festménysorozat cimei 6nmagukban is beszédesek:
Kerub, Tukor, Sdrkanynyomok, Szarvasvadaszat, Ma-
dar, Rachel, Jakob létraja, David kiraly. (A nyolc kép-
bdl allo sorozat 1995-ben szerepelt kiallitason az
Ujpest Galériaban.) Mintha 6si sumer pecséthen-
gerek lenyomatai 6rzodtek volna meg kopottan is.
A sorozat motivumai — a madar és a repUlés — vissza-
visszatérnek az egész életmiben, miként a mito-
|6giai témak.

A kozbulsé fazisban, azaz a festményeket meg-
el6zd6 munka soran létrejott igen sok fotografikat,
festett fotdpapirt a festd melléktermékként, techni-
kai segédeszkozként kezeli, holott szervesen Ossze-
tartoznak a festményekkel, értelmezni is segitenek
azokat.

Németh vonzodik a romokhoz. A kultaratorté-
net maradvanyait, regészeti leleteket idézte meg
Mitolégia-sorozataban is, s a szamitogépes grafi-
kék egy részében is az elpusztult archaikus kultarak
elemeit hasznalja képépitd elemként. Tajképeket
fest, melyek az emberiség torténetéhez kapcsolé-
do romok latvanyabdl képzbédtek. Ezek azonban
pozitiv képzeteket keltenek, még ha a pusztulas an-
gyala lebeg is folottuk.

1995 S. NAGY KATALIN

important in-between stage in the creation of the
work of art. This was also part of the message con-
veyed by the artist. The titles of the Mythology series
are important in themselves: Cherub, Mirror, Dragon
Track, Deer Hunting, Bird, Rachel, Jacob’s Ladder,
King David. (This series of eight paintings were dis-
played in the Ujpest Gallery, in 1995.) They are like
prints of ancient Sumerian sealholders. The motives
of the series — the bird and flight — as well as certain
mythological subjects would reoccur later in the
Géza Németh oeuvre.

The photographs, painted photo papers, created
before the paintings, were treated by the painter as
by-products or technical secondary products, although
in fact they are organic parts of those works and can
help with interpretation. Géza Németh is drawn
towards ancient ruins. He evoked remains of a cultural
history and archeological finds in the Mythology
series and in some of his computer graphic works.
He has used elements of archaic cultures as parts
of works. He painted landscapes which comprised
ruins related to the history of mankind. These works
created positive images, even though the angel of
destruction was hovering above them.

1995 KATALIN S. NAGY
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RACHEL (MITOLOGIA SOROZAT) / RACHEL (MYTHOLOGY SERIES)
1993, Budapest, 50 x 70 cm, vegyes technika / mixed media on board
magantulajdon / private collection
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TUKOR (MITOLOGIA SOROZAT) / MIRROR (MYTHOLOGY SERIES)
1993, Budapest, 50 x 70 cm, vegyes technika / mixed media on board
magantulajdon / private collection
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Holografikus terek

A szamitdgepes grafikai sorozattal parhuzamosan
kezdte festeni Nemeth Géza Holografikus tér cima,
hat 6nallé festménybdl allé sorozatat 1990-1994
kozott. (Kalitka, 1990-1991; Madaridomar, 1990-
1992; Védekezés, 1990; Vadaszat, 1991; Tamadas,
1991-1992; Tazmadar, 1994.) A hologram halé
a lemezen. Minimum harom festékréteget rak fel a
festd a nagyméretl vaszonfellletekre, s ezutan
racsozza, csikozza, majd a racsozas utan meg Uj-
rafesti Oket. A csikozas hatasara az dsszefliggo fe-
lUletek szétesnek (hasonloképp némely kabitoszer,
példaul a hasis okozta latoméasokhoz, latvanytor-
zuladsokhoz). Ismét megjelenik a madar, mint valami
ismeretlen veszélyes anyag, amely ellen védekezni
kell. A négyzetes form4ju elso, Kalitka cim0 képen
a fehér madar bezarva, térracsok mogé szoritva,
élettelentl gubbaszt egy félig lathatd, szabalytalan
ovalis idom tetején. A Fold kivulrdl, tavolrol megvi-
lagitva. (Noé barkajabol a galamb — mehet tovabb
az asszociacié —, mely mégis foldet ér.) A sOrG fehér-
kék csikozasu tengerkékben, égkékben a barnaés,
okkeres foldlabda, talan. Mindez kék-fehér négy-
zetbe kényszeritve, kimerevitve. (,,Csillaghaléban hé-
nyodunk partra vert halak.””) A kalitkaracs, az azokat
metsz6 vonalak s az utébbiakbdl létrejovo szabaly-
talan rombusz ugyanolyan esetleges, bizonytalan,
mint a sotét, kék hattérre arnyékot vetd égitest-
labda erdteljes konturja. Az egymast metsz6 vo-
nalak egyszerre keretezni, elzarni és szétfesziteni
probéljak a finom vonalkazasu belsé halét: fontrol
jobbrdl lefelé, bal felé luktetésszerlen aramlik egy-
re taguld, majd ismét 6sszeszOkild korszeletkék
gyanant. A pulzalo s vilagito kék vonalak a halott
test mogott haladnak el. A vastagabb térracsok
egyike atszeli a madar testét, és annak szintén kék
konturvonalan hal el. Mintha odakdtozné, rogzitené
a semmiben lebegd madarat a foldhtz. Az ovalis
forma is a hullamvonalak el6tt helyezkedik el, azok
nem haladnak &t rajta. A rombusz altal kozrefo-
gott térben a sotét, sulyos barndk okkerbe men-
nek at. Csaknem kellemetlen, ragacsos agyagszin.
Belll pedig egy szabélytalan alakzatu fehér folt
(papirmasé-korona-lenyomat?). Zavaro Ureg a nehéz-
kes kdrnyezetben. Szine azonban szuikségszer(en

Holographic spaces

Géza Németh started to paint the new series of
Holographic Spaces of six independent pieces
(Cage, 1990-1991; Bird Trainer, 1990-1992;
Defense, 1990; Hunt, 1991; Attack, 1991-1992;
Fire-Bird, 1994) simultaneously with the com-
puter graphics works of 1990-1994. Holograms
are nets on sheets, where at least three layers of
paint are applied onto the large-size canvases,
then the grids and stripes are finished by repaint-
ing. The surfaces fall apart as a result of striping
(similarly to drog-distorted vision). The bird motif
reappears to represent some kind of danger you
should protect yourself against. In the first quad-
ratic picture, Cage, the white bird is lifelessly
crouching behind the grids, on the top of a vague,
irregular, oval shape — the earth illuminated from
a distance. (You may think of the dove from
Noah’s Ark you eventually touching the ground.)
In the sky-blue or sea-blue medium, there are
thick white and blue stripes, the brown-ochre ball
might be the Globe. All this is pressed and squeezed
in a white and blue square. The cagebars, the lines
intersecting them, and the irregular rhomboid
form they make up give an impression offuncer-
tainty — like the sharp contour of the planet or ball
casting a shadow on the dark-blue background.
The intersecting lines try to frame, lock up, and
split the inner network of five lines. Pulsating seg-
ments are alternately widening and tightening
from the upper right side of the picture towards
the left. These segments and dazzling blue lines
emerge behind the dead body of the bird. A thick
bar cuts through the bird’s body and subsides
at the black contour as if it wanted to tie the bird
hovering in nothingness to the earth. The oval
form is placed in front of the wavy lines, not inter-
sected by them. Dark, heavy colours of brown
fade into ochre in the space, which is surrounded
by the rhomboid form. An unpleasant colour, that
of sticky clay, and an irregular-shaped white spot
within - (is it the print of a paper-maché crown?)
A disturbing hollow in uneasy surroundings, but
the sharp-contoured colour connects it to the
white bird. It is unusual for such a painting to start
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KALITKA / CAGE (HOLOGRAPHIC SPACE)
1990-1991. Budapest, 140 x 140 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kérmendi & Csék gydjtemény / Kdérmendi & Csék collection, Budapest
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0sszekoti a madar konturok kozé zart fehér foltja-
val. Kulénos, hogy ez a kép a sorozat nyitddarabja;
befejezésként kdnnyebb volna értelmezni.

A kovetkez6 kép, a Védekezés. Itt is a jobb fel-
s6 sarokbdl indulnak a most killénb6z6 szinG hul-
lamvonalak; tiz vakité kék és nagyon szabalyos
csik utan sargaszoldek, sargak, majd zoldek, zdldes-
kékek s végll hasz vakitoé kék csik zar a jobb alsé
sarokban. A kezdetben egyenes csikok hullamozni
kezdenek, s csak veégul egyenesednek ki Ujra. A csi-
kozas lefedi az egész feluletet. Az esemény mo-
gottik zajlik. Mintegy alulnézetbdl férfitest torzoja
latszik dinamikus mozgasban. Barlangrajzok vada-
szait idézi meg a jobb térfélen atlosan feszuld figura.
A voros foltok tbmege a testen ugyancsak a vada-
szat, harc, kiizdelem képzetét kelti. A bal térfélen az
ijesztd, hatalmas fekete-fehér madarrol kiderithe-
tetlen, hogy tamad vagy veédekezik-e. Ki kit tamad?
Ki kit gy6z le? Melyikik az agresszivebb? A feérfi
csipbjén egy éles, agressziv, vords forma (ék, bard,
capauszony, fegyver), a madar fekete csére is éles,
szUros szerszam. A két nagy forma egymas felé
mozdul el. A kornyezetlk, kézegik sem biztato:
koszlott és faradt lilak, elfoszl6 fehérek, szlrkék,
lilaskékek. Nyugtalanito, taszitd, kihivo szinegydttes.

A Tamadas a sorozat harmadik darabja. Ember
és allatok szoros kapcsolatban. A sGr(, egyenletes
fehér csikozéas, mintha kilénlegesen megyvilagitott
légtér volna, amelybe behatolni probal a mogottik
lévo, altaluk elfedett harom él6lény. A férfi feje itt
sem latszik, akarcsak az el6z6 képen. Teste ennek is
inas, feszes. Lendiletes mozdulattal érinti meg a
szarvasbikat, 6si, bizalmas viszony ez allat és ember
kozott. A totemisztikus 1ény, mely egyben taplalék,
szelid és megadd, az elorelépd ferfi jobb karjan
megulé, szétterjesztett szarnyu madar azonban ta-
mada, csére fenyegetben nyitva, labkarmai élesen
merednek szét. Vorosesbarna és sarga szine is ellene
feszll a masik kettd kékjének és rdzsaszinjének.
Ez utdbbiak szelid, barsonyos hatasuak, irracionali-
sak a nagy, harsany madar féldszineivel szemben.
O a valdsagos, a realitas képviseldje, mintha 6 vol-
na a vadaszat tényleges megtestesitbje, a masik
kettd csak idea. Formailag is: a madar sotét kon-
tarok kozé zart plasztikus test, mig a szarvasbika
inkabb csak jelzésszerq, lagy forma, mely az erbtel-

the series, it would offer an easier interpretation
as the last piece .

In Defense, undulating lines of various colours
start out from the right upper corner: ten dazzlingly
white and regular lines, then greenish-yellow, green,
greenish-blue follow. Eventually, twenty bright blue
lines close the picture in the lower left corner. The
straight lines start to undulate but at the end they
straighten once again. The entire surface is covered
by stripes, the event taking place behind them.
A male torso in dynamic motion is seen from below.
The tense, diagonally positioned figure on the right
recalls the hunters of cave drawings. Red covering the
body also means fight, hunt, and struggle. There is
a huge, frightening bird on the left side. You cannot
tell whether the black and white bird it is to attack
or to defend itself. But who is attacked? Who is
attacking? Who defeats whom? Which figure is
more aggressive? A sharp, aggressive, red form on
the hip of the man could be a spike, an axe, a shark
fin, or a weapon just as the bird’s black beak. The two
large forms move towards each other in a distressing
environment: colours of dirty and fatigued purple,
shabby white, grey, and purple-blue — a variety of
disquieting, appalling, provoking colours.

The third piece, Attack is about animals and
human beings in close relationship. The thick, even
white striping looks like a strangely lit space,
which three figures try to penetrate. We cannot
see the man’s face, his body is tight and muscular.
His touching the stag with a dynamic movement
recalls the ancient and close relationship between
man and animal. The totemistic animal, also food
for man, is calm and submitting. But the bird,
sitting on the man’s right arm with spread wings,
is attacking. The reddish-browns and yellows are
contrasting the pink and blue of the other two
figures, which are painted tender and velvety to
look irrational as compared to the earth colours
of the gigantic bird. The bird represents reality,
the factual embodiment of the hunt, while the
other two creatures are but ideas. The same sym-
bolism is expressed by form. The bird is a plastic
body closed by sharp contours, while the stag is
just an indication, a mild form melting into the
striped background behind the man’s strong arm.
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VEDEKEZES / DEFENSE (HOLOGRAPHIC SPACE)
1990. Budapest, 140 x 140 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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jes férfikar mogott szinte beleolvad a csikozassal
lefedett térbe. A bika fején és a férfi hatalmas kéz-
fején voroses foltok utalnak a véres kotelékre, a va-
daszatra. A bika sarga szarva a fogyo hold karéjat
idézi az éjszakai égen.

Az ellentétes irdnyl elmozdulasok, a befejezet-
len, elmosddo foltok, a szinkontrasztok, a kék-zold-
rézsaszin hattéren az ives fehér vonalcsikok hullam-
zasa a kép szimbolikus tartalmat szolgaljak. A f6-
szerepld itt is a madar, mely az elsé képen még
mozdulatlan, zart, csaknem 0sszekotdzott, halott
formaként lebeg a nagy kalitkahoz, furcsa térszer-
kezethez képest, a masodikon pedig méretben és
aktivitasban is egyenl6 tarsa az embernek.

A negyedik képen — Vadaszat — a voros, nagy
csord, nagy testl ragadozd madéar egyedul van,
talan magas, havas hegycsucsok felett a fehér-kék
térben. Voros, elérenyuld labai kdzott vords-fekete
test (hal vagy madar). A madar feje, szeme, csére
maga a halal, ellenséges, rosszindulatu, gydldlettel
teli. A fehér csikozas itt egyenletes, szabalyos halo,
nincsenek benne hullimmozgasok, hullamtorések,
elterelddések, mint a Védekezésen. A hattér most a
leghidegebb. A sok fehér és a hideg kékek tbmege
ellensulyozza a nagy madar testének hatalmas és
taszito égo voroset. A test fekete konturja és jobb-
ra lent a talan hegyekre utalo feketék meg inkabb
fokozzak a voros kellemetlen, ijeszté hatasat.

A Madéaridomar kulondos fricska a sorozat ko-
rabbi darabjaival szemben. A botot tarté ember
bal kezében 6sszeszoritva felmutatja a vorés mada-
rat, gy emeli meg, hogy a két arc profilban egymas
felé fordul, egymas foglyaiva valtak. Lent a jobb sa-
rokban mintha egy kutya vonitana, de a folt lehet
kiszaradt fa csonkja is. A csikozas irdnya is meg-
fordul, sét a kék és sarga csikok a kép egy részén
meg is szinnek, belesimulnak a fehér hattérbe. Lat-
szOlag az ember keril ki gy6ztesen a viaskodasbal,
a madar idomithatonak latszik. Az emberi test fehér
szine és a madar testének vorose azonban ellent-
mond a képcimnek, a latvanynak, a gesztusnak,
a madar labait szorosan markol6 kézfejnek.

A hatodik, 1993-ban készllt sorozatzaro fest-
meény a Tlzmadar. Ennél és a Vadészatnal a festd me-
retet, Iéptéket valtoztat. E kettdnél a 140 x 140 cm-
es négyzetes felllettel szemben hosszitott tégla-

The red spots on the stag’s head and the man’s
big hand are direct references to the bloody event
of hunting. The yellow horn recalls the crescent of
the waning moon.

The movements into opposing directions, the
unfinished, blurred stains, the colour contrasts, the
arched, white lines undulating against the blue,
green and pink background all add to the sym-
bolic content of the painting. The protagonist
is again the bird, which a tied and dead body
hovering in the unusual spatial structure of a
cage in the previous painting. In the second
painting, the bird is equal to man, both in size and
achievement.

In The Hunt, the huge, red, large-beaked preda-
tory bird is alone in the white and blue space,
which might represent snowy mountain peaks.
The head, the eye and the beak of the bird all
carry death and are filled with hostility, malice,
and cruelty. The white striping forms a net with no
undulations, break-ups, or bends, as in Defense.
This is the coldest background in the series. The
voluminous colours of white and cold blue are
counterbalancing the burning and appalling red
of the bird’s gigantic body. The black contour of
the body and the black on the right referring to
the mountains, increase the unpleasant and fright-
ening effect of red.

The Bird Trainer is a strange rebuff compared to
the previous pictures of the series. The man is hold-
ing a stick in the left hand and showing up a red
bird, their faces are turning to each other. They have
become each other’s prisoners. On the right and
below a dog seems to be howling, but it can just as
well can also be the stub of a dry tree trunk. The
direction of the stripes is reversed, at one point the
blue and yellow stripes disappear and melt into the
white background. Apparently man is the winner
in this fight and the bird can be tamed. But the
white of the man’s body and the red of the bird
contradict the title, the sights of the gesture, and
the man’s hand, tightly seizing the bird’s legs.

The sixth, closing painting is Fire Bird completed
in 1993. Here, and with Hunt, the painter chose
different sizes: Németh replaced the 140 by 140 cm
guadratic shape with an elongated rectangular
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MADARIDOMAR / BIRDTRAINER (HOLOGRAPHIC SPACE)
1990-1992. Budapest, 140 x 140 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas



NEMETH GEZA [ 156 ] HOLOGRAFIKUS TEREK

lapformat valaszt. A kép egész terét betélti a ha-
talmas, z6ldessarga, vak madar, a szemurege Ures,
labai uszonyszer(Qek, farka is akar halfarok lehetne.
Szérnya szar6 fegyver, akarcsak voros-fehér zart
csore. SOt, mintha panceélzat boritana a testét, s igy
hall6kre, teknbsbékara is emlékeztet. Térbeli hely-
zete is bizonytalan; talan balrél jobbra zuhan lefe-
Ié a kékben, vagy talan épp becsapddik az alsé
kék viz vagy egy tengeri sziget, a korulotte levo
kéktol elvald tomegébe. Ezt a lenti format rozsa-
szin, fekete, zdld, vilagosabb és sttétebb kék vas-
tagabban felhordott foltjai boritjak. A tobbi kék —
viz vagy levegb — egyenletesebb, s a fehér, sarga,
fekete, kék csikozasok is athaladnak rajta. A ma-
déar szarnya és farka korul égo voros foltok, s feje
felett a vizben is egy €go tlzcséva. Onmagat és
kornyezeteét elpusztitdo TGzmadar. A viz és a tlz,
a kék és a voros ellentétes kozeg. Elemek és elemi
szinek. A pusztulas szimbolikus megjelenitése.

Miért Holografikus tér a sorozat cime? Németh
Géza egy interjuban 1994-ben Rozsnyai Marianak
elmondja, hogy a képeket a hologramrél olvasott
koényv (Michael Talbot: The Holographic Universe,
New York, 1991) hatasara nevezte el — utdlag. Min-
dig jobban érdekelték a természettudomanyos és
filozofiai konyvek, kilondsen az Uj teoriakral, Uj fel-
fedezésekrdl szolok, mint a képzomavészetrol irot-
tak. A szimbolikus tartalmak segitik az interpreta-
ciot, az elemzés lehetbségét, a mavekrél valo
gondolkodast és beszédet.

1995 S. NaGy KATALIN

form. The gigantic and blind greenish yellow bird
fills the whole space. The eye sockets are hollow,
the feet resemble fins, the tail could be that of a fish.
The bird’s wing and the red and white, closed beak
are pricking weapons. The bird’s body seems to be
covered with armoury reminding us of reptiles or
turtles. Its spatial position is uncertain; it might be
falling down in the blue medium, from the left to
the right, but it might be hitting the mass repre-
senting the borderline between land and water, or
a sea island. This form below is covered with pink,
black, green, dark and light blue — thickly painted
marks. The rest of the blue colours — water or air —
are more evenly painted with crossing white, yellow,
black and blue stripes. Around the wing and the
tail of the bird, there are burning red spots, and
above the head, in the water, there is a burning
fire brand. The Fire Bird is destroying itself and its
environment. Fire and water, blue and red represent
contrastive elements, basic colours to serve the
symbolic representation of destruction.

What is it that explains the title Holographical
Space? Géza Németh was asked this question in an
interview by Méria Rozsnyai in 1994. He found the
titles after completing them under the inspiration of
a book on holograms. (The Holographic Universe by
Michael Talbot, New York, 1991) He has always been
more interested in publications on science and
philosophy, especially new theories and discoveries
than in books on art. The symbolic content can be
our guide in interpret ting, analysing and contem-
plating these pieces of art.

1995 KATALIN S. NAGY
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Profan szentek

Németh festészetében egyes motivumok kilénbdzé
id6szakokban Gjra meg Ujra megjelennek. A mavé-
szettorténész szdmara ez j0 kapaszkodo a periodi-
zalas, a megbizhato értelmezés miatt, am az életm0-
vek gyakran ellenélinak a korszakoldsnak. Némethnél
egymast kovetd korszakok és egymas mellett, egy
idében létez6 irdnyzatok kilonithetok el. A kialakult,
egy periddusra jellemzé formajegyek mellett meg-
jelennek a kovetkezd korszakra utal6 szellemi je-
gyek, és megorzédnek a régebbi gondolkodas, vi-
zudlis kifejezés elemei is.

1989-1992 kozott festi Profan szentek cima ti-
zenkét darabbdl all6 sorozatat, igynevezett ,,koto-
zOtt” képeit: a papirra akryllal festett kepet farost-
ra kasirozta fel, és a kereteket mindig a festmény
alaptonusaival azonos szinGre festette be. A farost-
lemezt ugyancsak olyan szinQ spargaval fazte, ko-
tozte a kerethez, amilyen a kép dominans szine.
Az akvarell papirra kleiszterrel, vizben oldédé szin-
telen ragasztoval felrajzolta az alapformat, amikor
az megszaradt, lekente akryllal, és ezt 6tszor-hat-
szor megismételve a végen fekete papirt kapott,
melyet a kadban addig mosott, mig kioldédott a
ragaszto, és mas-mas tonusok jottek eld. Nem latta,
amit a papirra felrajzolt, mert a ragaszto szintelen
(ugyanaz a technika, mint a fotéknal). A figurak:
félig gesztus, mindig utolag derilt ki, hogy tele van
a kép kis gesztusokkal, s ezek olyanok, mint a férc,
az Oltés. Ebbdl jott az dtlet a spargakotdzésre.

Az Gtletben s a technikai kivitelezésben mér ben-
ne rejlik egyfajta absztrakcio. Az, hogy tobb fazison
at lathatatlan a felvitt forma, amit majd lathatéva
kell tenni, kihivas a mQteremtonek. A ,,virtudlis va-
|6sagokbdl” hivja életre a fellleten valésagosnak
tanod elemeket. Ugyanakkor e sorozatnal a keretnek
kiemelt jelentbésége van. Németh més sorozatai —
sok mas modern festményhez hasonléan — keret
nélkiliek. A képkeretet a festményhez tartozo jel-
legzetességként szoktuk meg (Meyer Schapiro).
A Profan szentek sorozatndl kifejezetten targyfor-
malo funkciét téltenek be. A néz6t mas magatartas-
ra kényszeritik, mint azok a festmények, melyeknek
nincs keretik, és ezaltal olyan benyomast keltenek,
mintha a festd atmenetileg kivagta volna dket a

Profane Saints

In Géza Németh’s paintings certain motifs tend to
reappear, which is a is most useful handhold for the
art historian who seeks ways of classification and
reliable interpretation. Artistic oeuvres often resists
classification. In Németh'’s painterly periods simul-
taneous trends can also be distinguished. The dom-
inant elements typical of a period co-exist with
new features heralding the next period and but,
at the same time, carry the elements of former
visual approach.

In 1989-1992, Németh completed his so-called
“laced” pictures, Profane Saints consisting of twelve
pieces. Painted on paper in acrylic, they were
placed onto a panel, and the frame was also painted
in colour of the basic tone of the painting. The
fibreboard was then tied to the frame with a string
in the dominant colour of the painting. When
painting in watercolour, Németh outlined the shapes
using a water-soluble transparent glue,. When it
dried, the artist covered it with acrylic paint. Having
repeated this process five or six times he covered
it with black paper, which he washed until the glue
dissolved and different tones came out. He did not
see the original shapes drawn on the paper since
the glue was colourless. (This is the technique he
used with photographs.) The figures are half gesture,
as it turned out only later that the painting was
full of gestures resembling stitches. That is where
the idea of using strings was born.

Abstraction was inherent in the idea and the
technique of realising it. The fact that he cannot
see the forms to be created during the several stages
completing the work represents a real challenge
for the creator. He brings about realistic elements
on the surface from “virtual realities”. Frames play
an essential part in the series. Other series by the
artist — as accepted with modern paintings — no
frames. We are used to looking the frame as part
of the painting, Meyer Schapiro stated. In the series
Profane Saints, frames have a clear function in
shaping the paintings. They impose a different kind
of behaviour on the spectator than unframed paint-
ings, which give the impression of being temporarily
cut out of the space, as in the Holographic series.
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HALAS / FISHY
1992. Budapest, 113,5 x 84 cm, akril, papir, farost / acrylic, paper, board
magantulajdon / private collection
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térbdl (pl. a Holografikus sorozat). A kotozott,
fOzott keret és a kép sikja kozti Gres tér még in-
kabb fokozza azt az ironikus hatast, amit a kép
sikjara térbeliség nélkul festett ,,profan szentek”
amugy is keltenek. Mintha Németh fittyet hanyna
(avagy fityiszt mutatna) azokra a tedriakra, melyek
szerint a "90-es évekre mar csak egy poszthistori-
kus mavészet létezik, vége a mlvészettorténetnek
is (Derrida, Danto, Welsch).

1995 S. NAGY KATALIN

The empty space between the laced frame and
the plane of the painting enhances the ironical
effect caused by the two-dimensional “profane
saints”. It looks as if Géza Németh took no notice
of the theories which suggest that by the 1990°
it is only post-historical art that has remained to
exist leading to art history ceasing to exist, too.
(Derrida, Danto, Welsch).

1995 KATALIN S. NAGY

ZUHANAS / FALL
1992. Budapest, 113,5 x 84 cm, akril, papir, farost / acrylic, paper, board
Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Property of the Hungarian National Gallery, Budapest
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JATSZOTER / PLAYGROUND

1992. Budapest, 113,5 x 84 cm, akril, papir, farost / acrylic, paper, board
Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Property of the Hungarian National Gallery, Budapest
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FEKETEFEJU / BLACKHEAD
1992. Budapest, 113,5 x 84 cm, akril, papir, farost / acrylic, paper, board
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Diktatorok

Németh Géza 1989-ben festi Diktator sorozatat.
A fest0 jelentdséget tulajdonit annak a két ténye-
z6nek, hogy Amerikdbol hazatérve a Moszkva té-
ren lakik, s a festésben maga a lakékdrnyezet is
inspiralja. ,,A téma benne volt a levegdben * — fogal-
mazza meg az inditékot. 1989 Nagy Imre temete-
sének, 1956 torténelmi szerepe elismerésének, a rég-
Ota érlel6d6 tarsadalmi valtozasoknak éve. Addig
elhallgatott esemeények keriilnek be a koztudatba,
tobbé-kevésbé megteremtddik a tarsadalmi nyilva-
nossag. Az elmalt diktatarakrol, tronfosztott dikta-
torokrol szamos 0] ismeretre derdl fény.

Kulonds és szokatlan, hogy a hatalmi elitek ér-
dekkdrén kival &llo mavész ilyen kdzvetlendl, gyor-
san reagaljon a napi torténésekre. A Diktator so-
rozat azonban tulndé a napi politikai aktualitason.
A mindenkori diktatorokrol, az agressziérol, a ha-
talom természetrajzardl szol. A nyolc nagymeéretQ
(140 x 190 cm) vaszon mellett tizenegy papirkép
is készilt (50 x 70 cm-esek), ebbdl nyolc Fran-
ciaorszagban talalhato.

A nagyméret( vaszonra akryllal festett képek a
legszinesebb festmények a Németh Géza-életma-
ben. Mellbeverd az az agresszivitas, amit az exp-
ressziv felllet-megmunkalés, a zaklatott ecset-
nyomok és a torz alakzatok, emberi Iénynek alig
mondhatd, am mégiscsak emberre emlékeztetd
hatalmas fejekbdl, korcs testekbdl arad.

Ubui s groteszk csatl6sai, a valodi s 6njelolt, fel-
cimkézett hatalmassagok szolgalnak mintaul a meg-
hokkentd festményekhez. A feladat arra kénysze-
riti a festdt, hogy Iépjen ki a tarsadalmi szerepval-
lalast elkertild, mavészi poziciojabol. Az alarcok,
torz, groteszk kinagyitott fejek szinte az eredeti,
korai expresszionizmus létélményét sugalljak. Ero-
sebbek a festdnél: szinvallasra kényszeritik. Az 6n-
kifejezés atvalt a kilvilag kifejezésébe, mar-mar
magyarazatokba, vilagértelmezésbe. Mindez sze-
mélytelendl. S mégis atszOrve a befelé forduld, on-
magéaba kapaszkodo én személyességeén. E kettds-
seg jellemz6: Németh Géza vallal és tavolit, kimond
és lefed, kritizalna, de bdlcsebb, semhogy tiltakoz-
z€éK, latszat-szenvtelenségbe takarja és maganugyeé-
vé szeliditi markans véleményeit. Hiszen a poszt-

Dictators

Geéza Németh created his series of Dictators in 1989.
He attached great importance to the fact that
after a long stay in New York, he returned to his
home in the Moscow Square of Budapest letting
himself be inspired by his residential environment.
“The subject matter was in the air then”, he com-
mented. 1989 saw the re-burial of Imre Nagy, the
acknowledgement of the historic importance of
1956 - by this year social endeavours had ripened
into transformations. Undisclosed facts became
common knowledge, and some kind of a societal
publicity was established. New and new batches
of information about dictatorships and dethroned
dictators of earlier periods came to light then.

It is strange and rare that an artist having placed
himself outside all the orbits of the ruling elite should
react instantly and directly on everyday events. But
the series Dictators echoes beyond the daily com-
merce of politics. These works depict dictators,
aggression and the nature of power irrespective of
time. Eight large works on canvas (140 by 140 cms)
and eleven works on paper (50 by 70 cms) were
born then, of which eight are kept in France.

These acrylic paintings are the most colourful
works in Németh’s oeuvre. What strikes the eye is
the aggression emanating from the expressive sur-
face treatment, the tormented brushstrokes and dis-
torted forms, the enormous heads and freaks not
worthy of the name ‘human being’ yet resembling it.

King Ubu and his grotesque followers, the real
and self-appointed tyrants served as examples for
the shocking paintings. The task is compelling for the
artist to abandon independence. The enlarged,
deformed heads and masks evoke the experience of
early, original expressionism conquering the painter
and pressing him to show his true colours. Self-
expression is transformed into representations, at
times into explanations of the world. All this in an
impersonal way, but letting the outer world filter
through the individuality of an introvert ego. Duality
characterises these works; Németh puts on things
while distancing them, reveals things while cover-
ing them. He does not criticize as he is too wise to
protest, instead he chooses to cover his opinion with
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modernben nincs igazsag, csak eklektika. A kép
autondém, nem a vilagrol szél, hanem 6nmagarol.
(A nezd szerencsejére azonban a képek tullépnek
a festd szandékain, szétfeszitik az én kereteit.)

A périzsi magantulajdonban lévé Sztalin ¢cimQ
kép profilban vigyorgd, balra fordult hatalmas, szem
nélkdli fej. A vigyorgo arc jol kivehetd a kép also bal
harmadan, &m a koponya helyén a felllet nagy
részét furcsa racsozat tolti ki. A kép magassagat
ferdén atmetszi egy szurd fegyvert (kardot, kést)
idéz6 alakzat, melyen négy ives és egy metszo for-
ma halad at. Az arcot érintd két folt kozott talan
egy kalapacs (a formak mintha a sarl6 és kalapacs
cimerre utalnanak).

Az Orllet pillanata vilagosabb keék, lila hattér
elétt csak egy torz fej sotétebb. Szétesett arcon a
fekete-fehér orr, fesziletre utald forma a fekete,
a nagy szjat lila-fehér oltések zarjak le. A rozsa-
szines halvanylila arcon barnasvoroses foltok jelen-
nek meg, a homloktdl lefelé indulva, a jobb szélen
izgatott sargak. A torz fejnek nincs szeme, illetve
a szemek helyén a barnaval tompitott voros foltok
éktelenkednek. A nyomorék szérnyszilemény ko-
ponydja fekete-kék-fehér racsozat, hajhaléd fedi.
Ez a megtébolyult diktator, avagy diktatornak lenni
egyet jelent az orulettel.

A hatalom cstcsan dominans szine az €goé vo-
ros. Baloldalt akaszt6fara, emel6darura vagy kin-
z6szerszamra egyarant emlékeztetd fekete-voros
szerkentyQ (Orszag Lili 1956. oktober 23-an ké-
szUlt kollazsan, az Akasztott emberen lathato ha-
sonld. Ezt Németh Géza 1989-ben nem ismerhette).
A jobb oldalon terpeszkedik felemelt, széttart so-
tétkék karcsonkjaival a voros diktator. Teste voros,
lila, fehér, fekete csikegyveleg, Kicsi és jelentékte-
len a hatalmas, torz fejhez képest. Ezen az egysze-
ma (fekete kontuar kozll kifolyd zoldessarga), fejen
is a mereven dsszeszoritott, aranytalanul nagy szjj
dominél. Babu 6 is, torzsziilott. Am a hatalom birto-
kosaként élet és halal ura. Korilotte gusztustalan
z0ldessargak — ezek teszik megkdzelithetetlenné.
Az ég égovoros, szétfolyd vertzon. Az Erkolcs és
ideologia c¢im( kép bal felén a figura profilban,
arctalan, hatalmas oszlop-kezeit el6re s felfelé len-
ditd H, eldtte okker folton szakallas, lecsukott sze-
ma fej arnyéka. A hattér zaklatott fekete, fehér,

guasi-indifference thus minimizing it to look like
private matters. Mind you, there is no truth, there is
only eclecticism in post-modernism. The autonomous
painting is about itself and not the world. (Luckily,
the paintings grow beyond the painter’s inten-
tions and burst the frames of the ego open.)

The portrait of Stalin, one in Paris, is the left pro-
file of a huge smirking head without eyes. The head
is seen clearly in the front left side, but the big part
of the skull is replaced by some trellis. A sharp-
pointed form recalling a sword or a knife permeated
by four arched and oneepiercing shape is crossing
the picture slantwise. The two patches on the face
may embrace a hammer, with other forms too
referring to the hammer-and-sickle arms.

The Moment of Frenzy is lighter blue with only
a darker head against a lilac background. The nose
on the decomposed face is white, black may mean
crucifix, the huge mouth is sewn in with lilac-white
thread. The colours of the face are pinkish lilac,
brownish-red and agitated yellows on the right.
Red patches modified by brown are replacing the
eyes. The black-blue-white grid, a hair-net, belongs
to a freak. A frenzied dictator, that is, to be a dic-
tator is equal to being frenzied.

On the Top of Power is all burning red. The black
and red construction in the left can be gallows,
a crane or some instrument of torture (similar to
that in the collage The Hanged Man made by Lili
Orszag on 23" October, 1956 — but Németh could
not have seen it then). The red dictator is tower-
ing on the right with his dark blue stumps of arms
held out. His relatively small body is a mixture of
red, lilac, white and black lines. This face with one
eye, which is but a greenish-yellow flow of paint.
is again dominated by the disproportionately
huge, closed mouth. A puppet or a monster, but
as the possessor of power, he has power over death
and life. The disgusting greenish-yellows around
him make him unapproachable. His red sky is an
ocean of blood.

On the left side of Moral and Ideology we see
the profile of a faceless figure with his column-like
hands swinging forth and up to form a letter H,
with the shadow of a bearded, closed-eyed face on
the ochre patch in front of him. The background
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kék, barna pottyok, csikok kavalkadja, lent, jobb-
ra fenyegetd feketék témege. A szonok barnasvo-
roses kopasz fejét is hatalmas szaj uralja. ljeszto,
taszito, vad ez a festmeény.

A Z0ld diktator kopasz, félszemd, kegyetlen,
keskeny sz4ju, nyaktalan fej, torz6 test, széttart fa-
babu-karokkal. (Anna Margit nyolcvanas évek eleji
kegyetlen héhérbabuinak kései rokonai.) A hiany-
z6 szem helyén véres hascafat. Pancélracsozat,
bordézat a lapos, gndm testen. A z6ld — amugy a
remény, a varakozas, a természet szine - itt re-
menytelen, taszito, a ravitt feketékkel ijesztd, kosz-
lott; inkdbb a rothadas b(zo6s, olajos felllete ez.
A szinekbdl s formakbdl ugyanaz a taszitd légkor
arad, mint a figurabdl, az egyetlen sotétzold és fe-
kete keverékébdl felvitt hosszu, lefelé gorbild szaj-
vonalbdl, a téglalapszemhez hozzékapcsolt groteszk,
éles orrvonalbol. Az arc — ha egyaltalan arcnak ne-
vezhetd — olajos, fehérrel tort fémes zold. Antro-
pomorf formak az emberi test melege, meleg szi-
nei nélkil. A moszkvai magyar kdvetségen 6rzott.

Az utolso hérd cima kép eltér a sorozat mas da-
rabjaitol. Mig a tobb képen az arc, az alak a kiemelt,
itt a figura belesimul kdrnyezetébe. A megfogal-
mazas maodja a figurdlistol az absztrakcio felé
tolodik el. A magéanyos és tébolyult alak — a Dik-
tator — Ures térben, dermedt, elpusztitott kdrnye-
zetben. Nincs més, csak Ures sarga és még Ure-
sebb fehér formak, a kéket felfal6 barnasvoros ég.
A Diktator sorozat némelyik fejéhez, a fellletala-
kitds modjahoz, szellemiségéhez kdzel all Koncz
Andrasnak, az Uj Szenzibilitas kiallitasok résztve-
vOjének 1982-1988 kozott festett néhany festme-
nye (Fej, 1987. o. v. 150 x 200 cm). A fiatal
Varkoly Laszl6t is foglalkoztatja a személyiség és
hatalom viszonya, az individuumot deformalé
hatalmi pozicio. (A Dog, 1989).

A Diktator papirképsorozat szinte erdteljesebb,
mint a tblakép-sorozat. Egyes darabjai nem visel-
nek cimet, csak sorszamot. Az |.-n a voros fej
halotti torzd, mar éloként ijesztd csontvaz, min-
dendtt sar, vér, gyalolet. A Il.-on kék félarc, a lll.-on
ugyancsak kék arc husszin(Q, bedagadt szemekkel,
s mindkettd kornyezete kihivoan taszit6. Az eléb-
bin barnas, az utébbin lilas szinek variacioi, nyugta-
lan, vad ecsetmozgatas, kellemetlen kdzeg. A IV.-en

is a cavalcade of black, white, blue, and brown
dots and lines with a threatening bulk of black in
the front. In this repellent and fierce painting
the speaker’s brown bald head is dominated by a
huge mouth.

The Green Dictator is a merciless bald head with
one eye and no neck, a torso with marionette-like
arms — a relative of the puppet-hangmen painted
by Margit Anna in the early eighties. Torn pieces
of flesh replace the eye, a metal grid covers the
flat body of this gnome. Green, which normally
evokes hope, expectation and nature is the sym-
bol of hopelessness and repulse; the black cover-
ing it visualises the stinking, oily surface of putre-
faction. The forms and colours suggest the same
repulsive air as the figure, its long and thin dark
green and yellow mouth and the grotesque sharp
nose linked to the rectangular eye. The face, if a
face at all, is painted oily metal green with white.
Anthropomorphic formations without the warm
colours of the human body.

The Last Hero, owned by the Hungarian Embassy
in Moscow differs from the rest of the series in that
its protagonist is melted into its environment with
no accent on him, a transition from figurative
painting to abstract. The maniac — The Dictator —
is left alone in a devastated, empty space. Nothing
exists here but the empty yellow and even empti-
er white forms and the brownish-red sky eating
up all blue. The spirit and the surface treatment of
few works by Andras Koncz, a New Sensibility
exhibitor from 1982-1988 (Head, 1987) come close
to the Dictator-series. A young painter, Laszl6
Varkoly is also engaged in seeking the relation
between power and personality, the deforming
effect of power (The Carcass, 1989).

The Dictators on paper may said to be more
powerful than the panels. The pieces are num-
bered with no tiles. In number I. the red head is a
dead man’s torso, a horrific skeleton with mud,
blood and hatred all around. In Il. and lIl. the blue
faces’ meat-coloured yes are bunged up, their
surroundings are extremely repulsive. The varia-
tions of browns and lilacs, the restless brushstrokes
suggest unbearable conditions. The malformed
brown and lilac head in IV. recalls a carrion-eater,



GEZA NEMETH [ 169 ] DICTATORS

AZ UTOLSO HERO / THE LAST OF HEROS
1989. Budapest, 140 x 190 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas



NEMETH GEZA [ 170 ] DIKTATOROK

barnakbal, lilakbdl 6sszerakott torz fej, inkabb ha-
sonlit karvalyra, dogevokre, mint emberre, csunya-
ra kevert sarga-okker-sargaszold hattér elott pa-
vaskodik fllig éré, mindent elnyeld szajjal. Az V.-en
ordogi, gyanakvo arc, nagy szemuregek. Az egyik
arcél hideg kéken voros folt, a mésik oldal barnas
okkeren fekete. A héattér berlini kék, sotét, csak-
nem fekete, s ettdl a vad szinekkel festett fej még
meghokkentbbb, szorongast keltdbb. A VI.-on a
toviskoszorus, szembenézo fej bal arca égo voros,
jobb arca vakitéan fehér. A bal térfél a voros, a jobb
a sarga arnyalataibdl all. Az arcon itt is a hatalmas,
voros, fllig érd keskeny szaj dominal. A sok voros
és sérga az Orllet képzetét kelti, a tébolyult elme
tévképzeteibdl megsziletd szornylségeket idézi
meg. A toviskoszorl miatt vallasi fanatikusokra
kell gondolnunk, miként a sorozat VII. darabjan
a fehér-voros kucsma és a szakallas fej koril az
egyenruhara utalo keki sav katonai (s feltehetéen
szovjet) diktatorokra emlékeztet. Az arc itt is ket-
tévalik egy okker, sargasvoros, lilas bal oldalra,
benne ferde rokaszem, és az egymasra felhordott
vOrdsekbdl kialakitott jobb oldalra, ezen oriés lilas-
voros golyoszem. Végul a V. tablan vigyorgo
torzszulemény, vildgos-sotét ellentétek, voros,
gyulladt szemgolyo, voros szaj; talan ez a legriasz-
tobb, az egész borzongatd sorozatbdl.

Németh Géza munkassagaban jelentés helye
van a papirképeknek (lasd a Diktator I-VIIl. soro-
zatot). Az akryl-, akvarell-, kollazs-valtozatok nem
csupan a tablaképek el6készitbi, elétanulmanyok,
sok koztik az 6nallé ma is. Eleven, szines, dinami-
kus kompozicidk, altaluk végigkovethetd az élet-
ma alakuléasa, szemléletbeli médosulasai. A stilaris
jegyek és a vilagkép szoros 6sszefliggése meég
pontosabban regisztralhatd, mint a nagyméretd
festményeken. A Diktator sorozat emberképe, tar-
sadalomrdl alkotott felfogasa is kdzel all egyrészt
a korai német expresszionistdkéhoz, masrészt a
hetvenes évek masodik felében megsziletett né-
met aramlat képvisel6i, (féleg a nyugat-berlini)
,»Uj-vadak™ kemenyen kritikus, elkeseredett em-
berszemléletéhez. A zaklatott faktura, a szenve-
délyes ecsetvonasok, az érzelmekkel telitett szi-
nek, a harsanysag nemcsak a bemutatas igényével
szolnak. A Diktator sorozat egyben portrésorozat is.

a hawk rather than a man. With his mouth open
to swallow up everything, he is pluming himself
against an ugly yellow-ochre-green background.
The fifth, suspicious face is that of a devil with
deep eye-sockets. One side of the face is a red
spot oncold blue, the other is black with brownish
ochre. The black sky makes the effect even more
shocking and awesome. The left face of the head
with a crown of thorns in VI. is burning red, the
other is dazzling white against a background of
half red and half yellow. The strongest motif is the
red, thin and wide mouth of the face. The abun-
dance of red and yellow recalls madness, the hor-
rors created by the misconceptions of a frenzied
mind. The crown of thorn revives religious fanat-
ics, while in painting VII. the red and white fur-cap
on the bearded head and the khaki sign of uni-
forms turns our associations to (presumably
Soviet) military tyrants. This face too is divided
into two: ochre, yellowish-red and lilac of the left
with the slanting eye of a fox, and many layers
of red on the right with a huge ball-eye painted
reddish-lilac. The grinning monster in piece VIII.,
the contrasts of light and dark, its red mouth and
inflamed eyes seem to be the most horrifying in
this gruesome series.

The works on paper, the eight pieces of Dictators
among them, have a distinguished role in Németh’s
oeuvre. The variations in acryllic, water-colour or
collage are more than preparatory pieces to his panel
paintings — quite a few have their independent
values. These lively, colourful and dynamic com-
positions help us follow the development in
the oeuvre and the artist’s changing conception.
The close interrelation between the elements of style
and the painter’s world view is easier to recognize
here than in large-scale paintings. The way man and
society are looked at in the series of Dictators shows
similarities with the approach of the early German
Expressionist painters and also with the bitter attitude
to man of the sharply critical New-Fauves, a German
trend born (mostly in West Berlin) in the late seventies.
The unquiet surface, the passionate brush-strokes
just as the colours imbued with emotions echo
beyond the intention of representation. The series of
Dictators is that of portraits. Németh'’s earliest works
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Mar emlitettem, hogy Németh legkorabbi festme-
nyei is portrék, kifejezetten vonzodik a mafajhoz.
A mavészet torténetében a portrék eredetileg
uralkodokrol keésziltek, raadasul Németh Géezanak,
aki gyerekkoratdl, azaz az Gtvenes évek elejétol
rajzolt, alapélménye lehetett a mindenitt lathatd
szocialista ,,Szentharomsag™ (Marx, Engels, Lenin)
mellett a két diktator, Sztalin és Rakosi arcképe.
A mitosz- és hosteremtés hajdani folyamatainak
atélése serkenthette a miveszt e modern kori port-
rék megalkotaséra.

1995 S. NAaGY KATALIN

A targyiasult pillanat

MOkodés és a ma orok paradoxonja a mavészet,
organikus élettevekenység és halott, egyedi dolog
feszllt kettbsségében hat, fogadtatik be, azaz igy
van, s masként nem is képes lenni. A kép alkalmi
targyiasulas mindossze, egy €l6 folyamat holt le-
nyomata, hatrahagyott jele. Masrészt csupan ez
van, ezek a lenyomatok és jelek, amelyekkel mi,
a befogadok beérni vagyunk kénytelenek: a halott
latszat mindig pontatlan és részleges tudositasaval
az eleven makodesrdl és a tiszta folyamatrol.

Ezt a paradox allapotot kilénds vilagossaggal
érzékelteti minden kidllitas, s még inkabb igy van
ez az olyan kiallitasok esetében, mint Németh Gé-
zaé: voltaképp negyedszazadnal is hosszabb az a
makddés és folyamat, melynek most az utolso ha-
rom évét tanulmanyozhatjuk. Egy kimerevitett tar-
gyiasult pillanatot, mely holt és esendd, s mely
rogvest egy hasonloan holt és esendd maveletre:
a skatulyazasra csabitja a nézét. Elsé benyoma-
sunk, s a benyomasunkat gyorsan kdvet6 altala-
nositadsunk eredménye a megallapitas: Németh
Géza (mostanaban) expresszionista képeket készit.
Skatulya és cimke ez persze. De arra azért alkal-
mas, hogy Osszevetéseket tegylnk, példaul észre-
vegylk, hogy a képek tartalmas hasonlésagokat
mutatnak a régi, klasszikus expresszionizmus lato-
masaval, persze nem valamiféle anakronisztikus
utanzas vagy naiv kovetelés formajaban, hanem
inkabb megfontolt visszarévedés és a szeretetteljes

were all portraits, he is indeed attracted to the genre.
In the long history of arts, it was sovereigns who
classified for being portrayed. As the “Socialist Holy
Trinity” of Marx, Engels and Lenin completed with
the portraits of two dictators, Stalin and Rakosi
were on show all over the place, these images must
belong among the unforgettable memories of Géza
Németh, who started to make drawings in the early
fifties. The personal experience of heroes and myths
being arbitrarily created must have urged the artist
to create his portraits of modern times.

1995 KATALIN S. NAGY

A Frozen Moment

Art is organic and vital working, process and activ-
ity, as well as a random accumulation of works,
mechanical and dead products. What we call
pictures are incidental reifications of this pure
activity, lifeless traces and clues left behind the
process. Still, they are the only things we possess:
we use them as necessarily partial public reports
on something fuller, more vital and inaccessibly
private.

This paradoxical condition, which is the only
mode art can have its existence in, is forcefully
brought home by exhibitions, and more especial-
ly so when the exhibition presents the kind of
selection Géza Németh is now offering to the
public. In this case, working (in the above sense)
has been going on for something like twenty-five
years: the works presented here are, however,
the product of the last three years of his career
as an artist. All we have to go by is merely a brief
moment of a long process, reified, lifeless, rigidly
frozen into exhibition space.

This moment automatically elicits an equally
reified form of response: that of slotting and
labelling. Accordingly, we note that Németh is
nowadays producing Expressionistic work. Crude
and simplistic, the label has its partial usefulness,
though. It helps the viewer to register certain
similarities of Németh’s work to the vision of "old*,
classic Expressionisic painting. (Though certainly
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felidézés kettds aktusaval. Ugyanigy, ez a cimke
segit észrevenni, hogy Németh Géza a maga szu-
verén fejlédése mostanaban olyan munkara sar-
kallja, amely egy nemzetkozi aramlattal, a nyolc-
vanas évek neo-fauve-ként, neoexpresszionizmus-
ként emlegetett &ramlataval 6sszhangzik, sét tart
vele némi rokonsagot.

De keressuink inkabb a targyiasult pillanatban
az Ot létrehozo, levetd és hatrahagyé mozgast,
az eleven mikodest, melynek az expresszionista
modor csupan megnyilvanulasi eszkoze, alkalmi
koznyelv, kd6z6s nyelv, melynek révén megnyilva-
nulhat, azaz publikussa, kozossé és nyilvdnossa
valhat. Erdemes keresni: ez a targyiasult pillanat
paratlanul tartalmas mozgasrél tudosit, ennek a
rovid idészaknak szokatlanul gazdag és arnyalt
idérendje van. A legkorabbi képeken a ,,tiszta*
expresszionizmus taldnyosan feszilt dsszhatassal
0tvozodik a konturos, hdvosebben geometrikus
latvanyanalizissel; késdbb nyugalmasan lirai, oldot-
tan ,,érzelmes* képek kovetkeznek, s ezeknek gyak-
ran — motivikus — anekdotikus értelemben vett —
témajuk is van, bar kdzvetlen idérendi szomszéd-
sagukban akadnak indulatosabb valtozatok is,
melyek — legalabbis hatasukat tekintve — mas exp-
resszionista leagazasokra (absztrakt expresszioniz-
mus, tasizmus, akciofestészet) vetnek egy-egy kri-
tikusan érdeklddd oldalpillantast; s végul a legu-
jabb képek harsanyabb koloritja, az erbteljesen
extrovertalt hatas, sét kdzérdek( kdzlend6 (lasd
a Diktator festményeket) Ujabb mozgés, Ujabb
izgalmas elmozdulas Németh Géza mostani ,,k6z-
nyelvének* az idibmarendszerén belll.

De megvan ennek a mozgasnak az idérendtol
fuggetlen belsd és allando eleme is. Németh Géza
képei tartalmasan ,,haboznak* az 4brazolas és a
kifejezés, a kdznapilag latott odakinti vilag felis-
merhetd reprodukcidja és a meghatarozatlan bel-
s6 latomés projekcidja kdzott; részben agy, hogy
figurativ — pontosabban: figurativabb — és nonfi-
gurativ — nonfigurativabb — képeket valtakoztat
egymassal alkotojuk, mintegy a két mindség ve-
gyitési aranyait prébalgatvan. De van szamos olyan
képe is ebbdl a hdrom évbdl, ahol a ma ezt a ,,ha-
bozast 6nnén megfogalmazasi elveként testesiti
meg: ilyenek példaul a ,,vakolt* képek, melyek

and emphatically not in the form of anachronistic
imitation or naively innocent influence; there is
a note of highly self-conscious, even calculated
reprise and a feeling of loving evocation in the
kind of relationship these paintings establish with
their earlier European Expressionistic forebears.)
Similarly, the same label alerts the viewer to the
interesting fact that thre independent logic of
Németh’s development has recently brought him
into the orbit of what is an international compa-
ny; his work shows certain affinities with the more
universal Neo-Fauve, or Neo-Expressionistic wave
of our present decade.

But this is only one side of our paradoxical
equation. The other is, of course, the process these
products are traces of and clues to, the activity
that chooses Expressionism as an occasional
idiom, a shared language of public expression
through which it can make itself, however par-
tially, common and public. Now the “moment* of
the exhibition certainly reports on rich movement
and modulation in the process. The work of a
mere three-year period, the selection shows a rich
and varied chronology. The paintings that came
first fuse “pure” Expressionism with an overall effect
of quiet lyricism and relaxed “sentiment* and they
are often thematic or motivic as well; there is also
a more fevered, more directly passionate note in
some of the works made roughly in the same period
as they glance at various derivations of Expressionism,
such as American Abstract Expressionism and action
painting, though they are clearly of a different mould,;
finally, the more extroverted mood, the strong,
bright and loud colours of more recent work,
combined in certain instances with public meaning
and relevance (especially in the Dictator paintings),
represents yet another interesting shift in the Németh
process.

And there is also a nonchronological, inner
and permanent concern making itself public in
these paintings. All throughout, Németh’s art seems
to “hesitate” between representation and expres-
sion, the reproduction of the external world in
some recognizable form and the projection of an
indeterminate inner landscape. This is done partly
through the artist alternating figurative (or more
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AZ ORULET PILLANATA / UNHINGED
1989. Budapest, 135 x 155 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas
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talanya arra kényszeriti nézojuket, hogy alakot —
abrazolast fedezzen fel bennik (esetleg valami
foldi tajat, ahogy éjszakai légifelvételeken vagy
arhajofotogréafiakon lathato), hogy azutan rogton
meg is tagadja a néz6tdl a felismerhetd dbrazolas,
az otthonos figurativitas vigaszat és bizonyossé-
géat. Paradoxonjuk — ha figurativhak nézem o6ket,
nonfigurativhak mutatkoznak, ha pedig nonfigu-
rativként probalom felfogni, figurativnak nyilva-
nitjak magukat — Németh Géza makodésének
rejtett mozgatojara vet fényt: alkotéjuk a régi,
a klasszikus modernek madjara hiszi, hogy a mQ-
nek igenis van jelentése és kozlenddje, s hogy
ezek forrdsa az alkotGi szemeélyiség, képzelet és
akarat; de k6zben késbbbi, mai ,,posztmodernek*
szellemében azt is tudja, hogy ez a régi krédé vol-
taképpen hittétel csupan, azaz racionalis és szkep-
tikus alapon nagyon is megkérddjelezhetd. Ezert
van, hogy Németh Geéza képei er0s és hatarozott
maodon jelentenek, mikdzben fenntartjak maguk-
nak a jogot, hogy ne jelentsenek, hogy a nézojik
igenis ne ringathassa bele magéat az egyértelma-
ség kényelmes és hamis érzésébe. Képei mindig
ennek az eleven belsé dramanak a demonstracioi,
hivd bizonyossagnak és okos bizonytalansagnak
az Otvozetei; ezért jok.

1989 TAKACS FERENC

figurative) and nonfigurative (or less figurative)
work as if he were testing the fusion of these
gualities in varying proportions. But in many of his
paintings this hesitation is the very mode of artic-
ulation the pictures adopt for themselves. These
include the “plasterwork® pictures which, by their
enigmatic effect, force the viewer into discovering
representations in them (as, say, landscapes of the
night earth appear in aerial photography) while
at the same time they deny the consolation and
the certainty of recognizable figure, of familiar
Gestalt. Their paradoxical quality hints at some
larger paradox of feeling that imbues and moti-
vates Németh's working and works. Their maker
subscribes to the old High Modernist view that
paintings do have a meaning and the source of
their meaning is the artist’s imagination, will and
personality while he is equally aware of the more
recent Postmodernist rejection of this earlier creed
as something untenable, or at least highly ques-
tionable. So his pictures both mean and refuse to
mean; they demonstrate the internal drama of the
artistic process as they suggest both the certain-
ties of faith and the uncertainties of critical intelli-
gence. And it is exactly this vital drama wherein
their strength and importance lie.

1989 FERENC TAKACS
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Plastic Works 1988-1989
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LELET / FIND - GAYA FELULROL / FROM ABOVE

IKON / ICON KODOS TAJ IKAROS / ICAROS FELMUTATAS
FOG POINT UP

EJSZAKA FEKETE EG SZINAJ / SINAI MEGJIOTT
DARK NIGHT BLACK SKY PRESENTATION
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Plasztikus munkak

Németh Géza, 1989-ben, New Yorki hazajovetele
utén kezdte el Uj sorozatét.

A Plasztikus-sorozatndl a farostlemezt enyvvel
lekeni, majd spaklival, késsel felhordja a homokbdl
és enyvbol készllt szintelen masszat. A bordaza-
tokat kulonbdz6 eszkdzokkel hozza létre, szinte
megmintazza az anyagot. Amikor a megformalt
felllet megszarad, megfesti. A festmény igy dom-
borm0 hataséat kelti, s a vizualis mellett a taktilis
élménynek is fontos szerepet szan a befogadas-
ban. Nemcsak nézni, tapintani is kell a tébb munka-
fazisban kialakitott fellletet.

Az elbkészités hosszadalmassaga, a technikai,
kivitelezésbeli sokrétlség, az id6, amit a tobblép-
csds munkafazis megkivan, a kézmaves jelleg sej-
teti a nosztalgiat a hagyomanyos, mives festészet
irdnt. A kortars képzémavészetnek van egy jelen-
tos irdnya, amely szerint a fest6 elsdsorban kutato,
tudos, mondhatni mérnok (Basserode, Walravens,
Raynaud, Barré és sokan masok), 6k azonban kilép-
nek a festészet kétdimenziés fellletébol. Németh,
a kisérletez6 attitidot a kézmaves igényességgel
0Osszekdtve megmarad a festményformatumnal, meg
ha tobb sorozataban kilép is a hagyomanyos va-
szon-festék kinalta lehet6ségekbdl. Kisérletezik az
eszk6zokkel, anyagokkal.

A ’'70-es évek eleje ota foglalkoztatta Néemeth
Gézat az anyaggal valo olyasfajta prébalkozas,
mint amit végul is Plasztikus-sorozatdban val6-
sitott meg. A tablakép sikjahoz képest erbteljes
plaszticitas ellensulyozza a tudatosan visszafo-
gott szirkék, okkerek, tompitott z6ldek hatasat.
Lemond a szinek tonusgazdagsagéarol a plaszti-
citas fokozasa erdekében. Tajképek felllnézet-
bol, az emberi vilag nélkil. Az applikacio és a ha-
gyomanyos festbi eszkdzdk egyulttese szolgalja
a célt: a természet ontérvényldségének megmu-
tatasat. Kataklizmak, arviz, vulkan, vihar, féldren-
gés uténi allapot. Semmilyen élélény nincs jelen,
még lenyomat formajaban sem, még ellszko-
sodott allapotban sem, mint a "70-es évek végi
civilizacios tajakon (Skorpio, 1979; Kévek, 1979)
vagy a Mitologia-sorozathoz készult szamos gra-
fikan, nyomaton.

Plastic works

Back to Hungary, Géza Németh began to work on
two series in 1989.

In the Plastic series, he covered fibre board with
glue, then added a colourless mixture of pasted
glue and sand to it with a palette knife. He literally
sculpted his material with various other tools,
then he painted on the dry ribbed surface reaching
the sight of a relief. These works offered the com-
plexity of visual and tactile experience as the surface
created in different phases was to be looked at and
also to be touched.

The lengthy preparation, the multiple layers of
various materials employing a special technique and
the carefulness, the time spent with the numerous
stages of creation and the craft-like nature of the
work suggest the artist’s nostalgia for the traditional,
masterly art of painting. In one of the contempo-
rary art trends a painter is primarily meant to be a
researcher, a scientist, and an engineer (Basserode,
Walravens, Raynaud, Barré, and many others), who
leaves the two-dimensional surface behind. Németh
did not break away from traditional forms of
painting, but he combined his experimenting atti-
tude with a high quality of craftsmanship even if
in several of his series, hewent beyond the range of
traditional canvas-and-paint technique to experiment
with other materials and devices.

Since the late 1970’s, Németh has demonstrated
a strong interest in experiencing with materials to
be accomplished in the Plastic series. The powerful
plasticity reached on a surface is counterbalanced
by the use of supressed grey, ochre, and yellow.
To increase plasticity the artist has sacrificed tonality.
We see landscapes from above with no human
beings around. Used together, the new and the
traditional devices achieve their aim, which is to
present the self-reliance of nature — the conditions
following cataclysms, floods, volcanoes, storms and
earthquakes. There is no living being in these
paintings, not even in the form of prints or smut-
ting as in the landscapes of civilization from the
late 1970’s (Scorpion, 1979 Stones, 1979), or
the numerous graphic works and prints of his
Mythology series.
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GAYA /| GAYA
1989. Budapest, 90 x 90 cm, homok, enyv, akril, farost / sand, glue, acrylic, board
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A tablakép sikjabdl ténylegesen kilépve a festd
nemcsak illuzorikus, hanem valésagos teret is te-
remt, ezt a valésagos teret ndveli a faktura illuzio-
nisztikusan nagyra, a felliletet szinte szétfeszitore.

ldében és térben végtelenitett pillanatfelvétel
feltlrél, mondjuk, repul6géprol.

Az 1989-1991 kozott készult Plasztikus képek
cimei is utalnak a mitol6giai kotddésre: Taigetosz,
Ikarosz, Gaia, Barka, Szinaj, Ne nézz vissza, Alvo,
Hal, Felmutatas, lkon. Néhanyuk természeti kataszt-
réfakra utal: Hasadék, Fekete g, Kettévalt. A kék
és szurke szinek a dominansak, akarcsak a masik,
a Mitoldgia-sorozatnal, de itt hasznalatuk nem
kizardlagos, mint ott: vorosesbarnak, okkerek, zol-
dek, foldszinek hozzak foldkozelibe, foldon torté-
nbvé az eseményeket, a latvanyt. Szellemi rokonsag
mutathato ki Plasztikus sorozata és Zaborszky
Gébor A fold meséi sorozata (vaszon, faplextol,
homok) kozott.

Németh Géza mlveinek egy része igen hosszu
ideig készil. A hosszadalmas eldkészitd szakasz
utan at- meg atfesti a képeket, igy Ujabb s még
Ujabb festékrétegek kerililnek a vaszonra vagy fa-
rostra. A folyamatos valtoztatas modositja az elo-
z0 réteget, a rétegek kolcsonhatéasat. Ugyanakkor
vannak sorozatai, amelyeket el6re tudatosan el-
tervez, nagyon gyorsan keésziti el, és nem is nyul
hozzjuk tobbet. A végeredménybdl nem kovetkez-
tethetd vissza e kétféle alkotasmod. A Mitologia-
sorozatban és a Plasztikus-sorozatban fontos
szerep jut a rétegzo6désnek, a gyQrédéseknek,
az érzékeny fakturanak: ezek gondos eldkészités
utan egy idoegyseg alatt készultek, a festd késdbb
sem véltoztatott rajtuk. Szamos nagyméretQ tabla-
kép viszont évekig formalodott, Ujra s Gjra atfesto-
dott, holott olyan hatést keltenek, mintha friss, gyors
festékfelvitel eredményeképpen szilettek volna.

1995 S. NAGY KATALIN

Having actually left the plane of panel paint-
ings behind, the artist created not only an illusory
space, but also a real one enlarged by the facture
to an illusionistic size, like a snapshot eternalized in
time and space, seen from above, from an airplane.

The titles of the Plastic paintings completed
between 1989 and 1991, refer to the artist’s attrac-
tion to mythology: Taigetos, Icaros, Gaya, Ark, Sinai,
Don‘t Look Back, Sleeping, Fish, Elevation, Icon.
Some titles refer to disasters: Rupture, Black Sky,
Divided into Two. Blue and grey are dominant but
not exclusive in the Mythology series. The sight
and events are brought closer and down-to-earth
by the extensive use of earth colours, reddish brown,
ochre and green. There is a spiritual kinship between
Géza Németh’s plastic series and that of Gabor
Zaborszky’s, The Tales of the Earth.

Németh takes a long time to complete certain
works. After a long preparatory stage, he repaints
his works several times applying new and new
layers of paint onto the fibreboard or canvas,
which changes the previous layers and their inter-
action. Several other series, though, were complet-
ed in a short period of time never to be touched
again. But the paintings will never tell you how
long a process created them. Sensitive brushwork
and the various layers and ribs of paint played a
very important part in both the Mythology and
the Plastic series. Carefully prepared, they were
completed at one row. Several large-sized panel
paintings demanded years to be completed. They
were repainted several times, but the impression
they gave was that of freshness and of the instant
and quick application of paint.

1995 KATALIN S. NAGY
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IKON / ICON
1989. Budapest, 95 x 76 cm, homok, enyv, akril, farost / sand, glue, acrylic, board
magantulajdon / private collection
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KODOS TAJ / FOG
1989. Budapest, 100 x 50 cm,
homok, enyv, akril, farost / sand, glue, acrylic, board
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New York, 1987-1988

1987-ben Németh Géza megnyeri a Vilagbank nem-
zetkozi képzémavészeti palyazatéat, és igy 1987-
1988-ban ismét New Yorkban dolgozik.

1987-1988-ban a mésodik amerikai utazaskor
festett 22 nagymeéretd festményének tobbsége
tajéelménybdl indit (Z6ld mezdn, T4j, Kék kaktusz,
Laguna, Vihar, Hurrikan, Nincs megérkezés). Né-
hany témajat tekintve a mitologikus sorozatokhoz
(Idol, Fétis, Lang, Purgatorium, Kinai Ujév), forma-
nyelve szerint azonban az el6zéekhez kapcsolo-
dik. A nagy tajképek egy része a természeti jelen-
ségek elsdprod erejét abrazolja (Robbanas, 1987,
Nincs megérkezés, 1987; Vihar, 1987; Laguna,
1987; Hurrikan, 1988). Dinamikus szinkavalkad a
szeles, nagy fellleten, gomolygd formak. A téma
€s az expressziv megjelenités szerencsés dsszeta-
lalkozésa.

A képek nem standard méretlek, ez ugyanugy
hozzajuk tartozik, mint a sok réteg, a sok atfestés.
Egy festményen itt is megjelenik a madar (Sas,
1987). Néhany inkabb kozmikus léptékd, nem foldi
(Szurke nap, Fényiv, Robbanas). E nagy, szines tab-
laképekkel egy iddben készil a tiz darabbol allé
kalligrafikus sorozat. Németh megkisérli dsszekap-
csolni az intellektualisan szervezett, konstrualt ele-
meket a spontan gesztusbol fakaddkkal, a szim-
bolikus értelm( kompoziciés sémékat a szabadon
felvitt, alakitott latvanyelemekkel. Nem a régivel
vald szakitasrél van sz6, hanem folyamatos atérté-
kelésrodl, a formarendszer és kompozicio lassu at-
alakulaséarol. Eklekticizmusa megegyezik a ’80-as
évek kdzepének Ujszubjektivista mavészetfelfogaséa-
val. (E festményeivel méltan szerepelhetett volna a
Pécsi Galériaban 1987-ben rendezett Uj szenzibili-
tas IV. cimQ kiallitason.)

New York hatésara festészete atalakul. Mintha
megszabadulna a nyomastal, amit az itthonlét, a be-
zartsag két évtizede okozott. A *70-es évekre jel-
lemzb szorongast keltd fémes és foldszinek utan a
'80-as évek kdzepetdl palettaja kivilagosodik, fell-
letei szinte megvidamodnak (Kék pillang6, 1987;
Kék kaktusz, 1987; Sas, 1987; Hasadék, 1987).
Kilonosen a tiszta kék és a tiszta vords megjele-
nése Uj a kordbbi nyomott sziirkékhez, koszlott bar-

New York 1987-1988

In 1987, Géza Németh was awarded a grant by
the World Bank and was invited to work in New
York City.

His twenty-two large-size paintings completed
during his second stay in America started out mostly
from landscapes (Green Field, Landscape, Blue Cactus,
Lagoon, Storm, Hurricane, No arrival). Some subjects
were close to his mythological series (Idol, Fetish,
Flame, Purgatory, Chinese New Year), but their
formal features referred back to the earlier period
in his oeuvre. Several large-size landscapes depict
the overwhelming power of natural phenomena
(Explosion, 1987; No arrival, 1987; Storm, 1987,
Lagoon, 1987; Hurricane, 1988). The broad, large
surfaces are enlivened by whirling forms and dynamic
colours in harmony with the subject and expressive
representation.

The non-standard-size of the paintings is as
characteristic as the multiple layers of paint. The
bird reappears in one of them (Eagle, 1987), some
are cosmic beyond earthly scales (Grey Sun, Arch
of Light, Explosion). Simultaneously with these large-
size panels, Németh started to work on his ten-piece
calligraphic series making an attempt at connecting
the intellectually constructed elements with those
born from spontaneous gestures. He also tried to
find a contact between compositional schemes of
symbolic meaning and freely depicted visual ele-
ments. It is not a breakaway, but a continuous
re-evaluation and transformation of composition
and forms. These eclectic ideas are those of the new
subjectivist art concept of the 1980’s. (The above
works could have found their ways to the “New
Sensibility IV* exhibition of the Gallery in Pécs in
1987.)

Influenced by New York, Németh’s painting
underwent a change. He was freed from the pres-
sure of the two decades he had spent confined to
the closed world of communism in his home country.
The anguished metallic and earth colours, typical
of the 1970’s, became lighter in the mid-80°’s and
his canvases showed some extent of ease (Blue
Butterfly, 1987; Blue Cactus, 1987; Eagle, 1987;
Chasm, 1987). What is strikingly new is the emer-
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A FENY IVE / ARCH OF THE LIGHT
1987. New York, 127 x 177,8 cm, akril / vdszon, acrylic on canvas
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nakhoz, nyakos sargaszoldekhez képest. A szinek
kitisztulnak és megerdsddnek, s a formék is elsza-
kadnak a biologizmusoktol.

Németh Géza csaknem a végsb absztrakcidig
jut el az els6 amerikai év utan képeinek egy re-
szen. Szinte az expressziv tajképek tovabbfolyta-
tasakent, ellensulyozasaként redukalédnak a szi-
nek, a foltok, dsszefogottabbak a formék, és a
szin helyett a fény lesz érdekl6désének targya
(Fényiv, 1987; Lang, 1987; Fétis, 1987; Idol, 1987 —
ez utébbi egyben a Diktator-sorozat el6képének
tekinthetd).

Ezek az organikus jelekbdl all6 vizidk elsé latas-
ra nonfigurativ maveknek tetszenek. A tobbértel-
maQ képzettarsitassal az absztrakciotol eljutnak a
figurativitashoz. A formak sziintelen atvaltozasai
soran értelmetlenné valnak a modern mavészetben
szokasos definiciok. E mavek figuralisak és nonfi-
gurativak egyszerre. A metamorfézis a nézében
jatszodik, a projekciot viszont a képben végbeme-
nod atalakulasok teszik lehetdvé. A tudattalanbal
feltérd nyugtalan s nyugtalanité formak, szinfol-
tok dsszekapcsoldédnak a tudatosan alkalmazott
motivumokkal. Ez a kifejezésmdd egyarant gyoke-
redzik a modern eurdpai festészetben és a pollocki,
kooningi torekvésekben.

1995 S. NAGY KATALIN

Németh Géza:
a kozmikussag elsbbbsége

A modern idékben volt mavészet, amely felkavar-
ta az intellektust — gondoljunk csak a ‘70-es évek
elejéen New Yorkban kialakult minimalizmusra és
konceptualizmusra. Aztan volt mQvészet, amely
felkavarta az érzelmeket, Picasso Guernicajatol
de Kooning ndabréazolasaig — legujabban pedig
a neo-expresszionizmus illik ebbe a kategoridba.
Végul, és mind kozil legfondorlatosabban, van
mavészet, mely — a nagy, régi amerikai klisé sze-
rint — felgydjtja a képzeletet. llyen fajta mQvészeti
alkotast nem sokat talalunk manapsag a galériak-
ban, de Németh Géza ugy latja, hogy ez nagyobb
nyilvdnossagot talal itt és most.

gence of clear blue and red as opposed to the
oppressive grey, dirty brown and slimy yellowish-
green of the past. Colours became clearer and
more powerful, forms were breaking away from
biologism.

In some paintings made after a year’s stay in
America, Németh reached ultimate abstraction.
Continuing or counterbalancing the expressive
landscapes of the previous period, colours and patch-
es were reduced to smaller sizes, forms became
more condensed light coming to the centre the of
the artist’s interest (Arch of Light, 1987; Flame,
1987; Fetish, 1987; Idol, 1987, his latter being the
forerunner of the Dictator-series.)

The visions comprised of organic signs look
like non-figurative works at the first sight, but
through various associations they reach a state of
figurativeness. The incessant change and transfor-
mation of forms render the definitions used in
modern art inappropriate, as these works are equally
figurative and non-figurative. The disquieting forms
and patches bursting out of the subconscious
are mingled with consciously selected motifs. This
type of expression is rooted in modern European
painting and in the endeavours of Pollock and
De Kooning.

1995 KATALIN S. NAGY

Géza Németh,
The Primacy of the Cosmic

In modern times, there has been art that stirs the intel-
lect — consider the Minimalism and Conceptualism of
the early 1970s in New York. Then there has been art
that stirs the passions, from Picasso’s Guernica to a
de Kooning woman — and much current Neo-Expres-
sionism fits this description. Finally, and the most
intriguingly, there has been art that — to use a grand
old American cliché that is nonetheless accurate —
fires the imagination. There isn’t much art of this kind
around in today’s galleries, but Géza Németh is see-
ing to it that it gets more of an airing, here and now.

It has not always been so with this artist.
Németh — born in Budapest, Hungary, in 1944, and
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IDOL
1988. New York, 127 x 177,8 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas
Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Property of the Hungarian National Gallery, Budapest
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Nem mindig volt ez igy ezzel a mavésszel. Ne-
meth Budapesten szlletett, Magyarorszagon, 1944-
ben, és Ugy alakult, hogy épitészetet tanult. A ‘70-
es évek végétdl a ‘80-as évek elejéig foleg egy il-
luzionista technika kidolgozasaval volt elfoglalva,
és olyasmit festett, amit vizualisan csak mint
,»-absztrakt™ realitast tudunk felfogni — hideg ko-
vek, vesett primitiv jelekkel, gyakran szévettel bo-
ritva, vagy egymasra hajtogatott papirral, mely
alél elébukkan a kd. Németh bizonyos értelem-
ben egyfajta trompe I'oiel festd volt, ugyanabba a
vonalba tartozott, mint a XIX. szdzadban az ame-
rikai Peto és Harnett, de olyan targyakkal foglal-
kozott, melyek nem egykbnnyen mutattdk meg
szemelyiséguket és identitasukat, fuggetlendl at-
tol, milyen latvanyosak voltak. A képzeletet ez
csak részben érintette; az intellektust is jatékba
kellett hivni, hogy megfejtse a jelentést, érzékeny-
séget ébresszen.

Azutan, a ‘80-as évek masodik felétél egy ugy-
nevezett esztétikusan melegedd trend jelent meg.
Ez mar nem szikla — vagy szévet — vagy papirfigu-
ra — egy Henry Mooresque kotest (fej nélkal) vagy
talan egy polyasbaba, két dimenzidban. Ami iga-
zan létrejott — a festmény, mely nem csupéan izgatja,
de felgyujtja a képzeletet. Németh latvanyvilaga
kitarul, és vele egyltt latasmaodja is.

De ahogy a figurak lathatobbé valtak, Ggy valt a
stilus is egyre absztraktabba. Olyan ez, mintha a sza-
badabb festékkezelés és a lényegesen folyékonyabb
ecsetvonasok a festd képzeletét is ellazitottak volna.
A tartalom, mint mindig a modern idékben, kéveti
a format, a forma szabad és energikus, a tartalom
pedig leirja — egyben behatarolja — 6nmagat ezen
a szabadsagon és energian belul.

Es mi a tartalom? Németh egy kénnyed ember,
aki nem egykonnyen veti ald magat festményei k-
I6nb6z6 olvasatainak, de elismeri: ,,Utobbi munkaim
szinte mindegyikében a tajképbdl indulok ki.”” A taj-
kép ez esetben nemcsak foldi, hanem kozmikus is —
egyazon vasznon, a narancsfesték rail a fekete és hi-
deg kék szinekre, s a napnyugtat mintha a Jupiterrol
latnank és nem is a Foldrol. Allatok és emberek is
megjelennek, de a taj az alapvetben fontos. A tj
végiilis a valosag hatéra, és az dlom hatéra. Es képze-
letiink igazan, mélyen langol, akarcsak almainkban.

trained, coincidentally, as an architect — was in the
late *70s to the early ‘80s concerned primarily with
deploying in illusionistic technique to paint what
could only be visually apprehended as “abstract”
realities — icy boulders incised with primitive mark-
ings, covered, often, by cloth or paper ripped and
folded back on itself to reveal more stone beneath.
Németh was, in a sense, a kind of trompe I'oiel
painter along the lines of the 19" century American
Peto and Harnett — but of subjects that did not easily
give up their personality or identity, no matter how
representational they seemed. The imagination was
only partially concerned; the intellect also had to be
called into play to infer meaning, to rouse sensibility.

Then, from the later ‘80s on, what might be called
an aesthetic warming trend began to set in. Other
than rock- or cloth- or paper-like figures began to
emerge — a Henry Mooresque stone body (sans
head) or what might be a babe in swadding clothes,
in two instances. What was coming to be at stake
was what we’ve indicated — painting that would
not only tease, but fire the imagination. Németh’s
visual world was opening up, and, with it, his vision.

But as the figurative has become more apparent,
so has the style become more abstract. It’s almost as
if a more liberated handling of paint and a far more
fluid brushstroke have loosened up the painter’s
imagination, as well. Content, as ever in modern
times, follows form, and the form is free and ener-
getic, the content describing itself — even locating
itself — within that freedom and energy.

And what is the content? Németh is a soft-spoken
man who doesn’t easily commit himself to any
definite readings of his paintings, but admits that
“| start from landscape in almost all my recent work.*
The landscape in this case is not just terrestrial, but
cosmic — in one canvas, orange slashes of paint sit
above black and icy blue slashes, delineating a
sunset as it might be seen from Jupiter rather than
earth. Animals and humans appear, but the land-
scape is of elemental import. Landscape is, after
all, the site of all reality, and the site of all dream.

And our imaginations are truly, deeply fired, as
in dreams. Consider, as a final subject, a recent
acrylic called Arch of Light. On an outjutting of
what would seem to be a red ledge adrip with
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KEK KAKTUSZ / BLUE CACTUS
1987. New York, 127 x 167 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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Gondoljunk a legutobbi akrylra, melynek cime
»Fenyiv”. Egy voros szind, biborcsikozasu szirten
Ul egy ndi alak, hattal nekiink, mélybord6 ruha-
ban, kékesfehér hajjal. Korllotte és alatta halvany-
kék fény, szemben, beleveszve a végtelenbe, egy
nagy kék gomb, mely nagy belsé melegsarga és
piros gbmbokbal all.

Egy foldet latunk egy kozmoszban, napokat egy
napban, az emberi Iénnyel, a bAmulatra mélté fo-
kusszal, az elemmel, melyhez a kozmosz méretik.
Nem Kell félni az univerzumtol, mondja talan Neé-
meth. Az univerzum nem személytelen. Csak tu-
domanyosan rémisztd, esztétikailag elérhet6 a fel-
szabadult mavészi képzeleten keresztiil. Inditsuk
be Németh Ujonnan felszabaditott képzeletét, és
még az égi tiizek sem elérhetetlenek, mialatt a bi-
kak és madarak dnmaguk mitoszaiva vélnak, és
kedves szivszorito realitasokka.

1988 HENRY, GERRIT

purple verticals and horizontals sits the figure of a
woman, her back to us, in deep red dress and blue
hair with white scumbling. Around her, just beneath
her, is a pale blue halo; against this, and receding
into infinite distance, is a giant blue orb, set off by
large inner orbs of hot yellows and reds. We see
an earth within a cosmos, suns within a sun, with
a human being as its awed and awesome focus
and locus, the element against which the cosmic
is to be measured. Do not be afraid, Németh seems
to be saying, of the universe. The universe is not
impersonal. It is scientifically formidable, but aes-
thetically approachable, through the liberated artis-
tic imagination. Set Németh’s own recently liberated
imagination to work, and even the fires of heaven
are not out of reach, while bulls and birds become
both myths of themselves and hearty, poignant
realities.

1988 GERRIT HENRY
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KEK PILLANGO / BLUE BUTTERFLY
1987. New York, 127 x 188 cm, akril / vdszon, acrylic on canvas
Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Property of the Hungarian National Gallery, Budapest
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SZURKE NAP / GREY SUN
1988. New York, 127 x 203,2 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kecskeméti Képtar tulajdona / Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
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NINCS MEGERKEZES / NO ARRIVAL
1987. New York, 127 x 173 cm, akril, vadszon / acrylic on canvas
Kecskeméti Képtar tulajdona / Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
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FETIS / FETISH
1987. New York, 101,6 x 132 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas



Budapest 1986-1987

Készult: Budapest, 1986-1987.

Kiallitva: 1989. oktéber 20. — december 3. Kecskeméti Képtar
Rendezte: Simon Magda mQvészettorténész
»Jeégmadar” Modern Magyar Képtér, Pécs, muzeumi tulajdon
»,Csapdaban” Szentendrei MUzeum, muzeumi tulajdon
»Evolucio” Kecskeméti Képtar, muzeumi tulajdon
Esszé: S. Nagy Katalin mlvészettorténész

Budapest 1986-1987

Painted in 1986-1987, Budapest,
Exhibited october 20 — december 3, 1989, Kecskeméti Gallery
Curated by Magdolna Simon art historian
“Kingfisher” Property of the Modern Hungarian Gallery, Pécs
“Trapped” Property of the Museum of Szentendre
“Evolution” Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
Essay by Katalin S. Nagy, art historian

REPULES / FLY JEGMADAR / KINGFISHER

| LE_I | E— n_'.'l
VISSZANEZES /
LOOKING BACK

- - - i Ll . Wt
SZEMTOL SZEMBE / TORREADOR / TORREDOR KIFELE VEZETO UT /
EYE TO EYE THE WAY OUT
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Budapest 1986-1987

1986 nyaratol 1987-ig a két amerikai utazés kozott
itthon tizenkét nem standard nagyméret képet
és mintegy nyolcvan papirképet festett akryllal.
A sok réteg, sok atfestés miatt Németh Géza szerint
jobb az akryl, mint més festek. A festményeken nincs
keret, mert oldalt is tovabbfolytatddnak, tovabb-
festve a széleken. A technika, a gesztus, a mozdulat
a fontos, a lendlletesen felrajzolt dolgoknal valami
Gjra talal r4, amit majd a Diktator sorozatban és
a csikos képeknél (Holografikus tér) is felhasznal.
E munkék lazabbak, oldottabbak, mint a korabbiak.
Elvontabbak s expresszivebbek is.

A légkari viszonyokat, termeészeti katasztrofakat
megidézo tajképekkel egy idoben szines, expressziv
allatokat fest nagymeéretQ vasznaira (Bika, 1987,
Lovak, 1987), ember és allat viszonya foglalkoz-
tatja (Torreador, 1987). A tagbaszakadt, letagl6-
zasra varé kék-zold bika és a nyugtalan voros-
fehér lovak kiszolgaltatottan allnak az Gres térben,
az egyensuly megbomlott, valami végérvényesen
megromlott.

1987-1988-ban festészetének szellemi el6z-
ménye, forrasa a német és osztrdk expresszio-
nizmus. A hetvenes évek masodik felében Német-
orszagban létrejovo ,,heftige Malerei” ugyancsak
Emil Noldét, Ernst Ludwig Kirchnert, Oskar Ko-
koschkat tekinti elédeinek. Ez az erbszakos, szen-
vedélyes, ugyanakkor ironikus, lirai festészet ko-
zel all Németh Géza szemléletéhez. Megmarad a
narrativitas, a téma, a lényeg azonban az exp-
ressziv fellletkezelés, a hatasos szinek, a kifejezés,
az erzelmi tartalmak. A festmények szuggeszti-
vitdsa, intenzitasa, szubjektivitasa meglep6 stilus-
fordulatnak tQnik az undort targyilagosan, hvo-
sen bemutaté el6z6 korszakhoz képest. Valojaban
Németh ott a hlszas évek ,,Neue Sachlichkeit”-
jének elidegenedett emberképét ismétli, ridegen
megfestve a rat, taszitd, embertelen vilagot, mig
az 1987-1988-ban festett képeiben a tizes évek
érzelmekkel s kifejezésvaggyal telitett expresszio-
nizmusahoz fordul vissza, épp a vilag elviselhe-
tobbé tétele érdekében. Az undortdl nincs tovabb-
lépés, vissza kell térni a kifejezés lehetségessége-
nek hitéhez.

Budapest 1986-1987

Between two trips to the US, from the summer of
1986 through 1987, Géza Németh painted twelve
non-standard-size and another eighty pictures on
paper in acrylic. They have no frames as the paint-
ings continue to cover the sides as well. It was the
technique, the gesture, and movement that mat-
tered is his newly discovered dynamic painting to
be employed later in the Dictators series and in
the striped paintings (Holographical Space). These
works are looser, more abstract, and more expres-
sive than his previous paintings.

Simultaneously with the landscapes of the
atmosphere and natural disasters Németh painted
animals on large canvases (Bull, 1987; Horses, 1987),
expressively as he engaged in the relationship
between animals and humans then (Toreador,
1987). The robust, blue and green bull waiting to
be slaughtered, and the restless red and white
horses are fully defenceless in an empty space.
The balance seems to have been lost, something
has been spoilt forever.

The intellectual predecessors of Németh’s paint-
ings in 1987-1988 were the German and Austrian
expressionists. The trend of “heftige Malerei” born
in the late 1970’s looked upon Emil Nolde, Ernst
Ludwig Kirchner, and Oskar Kokoschka as prede-
cessors. This violent and passionate yet ironical
and lyrical painting was close to Németh’s
approach. Narration was still there as the sub-
ject — but the expressive surface treatment, the
evoking colours, and the emotional content
became more important. The suggestive, inten-
sive and subjective manner of the paintings strike
you as a surprising change compared to the pre-
vious period with the cool and indifferent repre-
sentation of disgust. Actually, Németh returned
to the alienated human being of the “Neue
Sachlichkeit” of the 1920’s and painted the cold,
ugly, and inhuman world. On the other hand, in his
paintings of 1987-1988, he re-applied the emo-
tion-imbued expressionism of the 1910’s aiming
to make the world more bearable. From disgust
you go nowhere or you return to the belief in the
possibility of expression.
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JEGMADAR / KINGFISHER

1986. Budapest, 120 x 190 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Pécsi Modern Magyar Képtar tulajdona / Property of the Modern Hungarian Gallery, Pécs
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Kulonos ellentmondas, hiszen Németh Géza
nem expressziv alkatl, nem indulati-érzelma tol-
tésa, nagyon is fegyelmezett, raciondlis, mavelt,
a természettudomanyokban is tajékozott ember.
(Nem véletlen, hogy Szegeden nem bdlcsész, ha-
nem matematika szakos volt, s hogy vegul épi-
tészdiplomat szerzett, szamos lakohézat tervezett,
kivitelezett, k6ztik a mdalkotasszamba mend sa-
jatjat is.) Mégis, ebben a periddusaban képei exp-
resszivek és igen kozel jut az ,,0j-vadak™ zaklatott,
kiméletlen festésmddjahoz, azok véllalt spontanei-
tasa nélkdal.

Az ,,0j kép”, az ,,0j érzékenyseg” régi mafajo-
kat vesz el6, Ujit meg, mindenekeldtt a portrét
és a tajkepet. A tajkép ,,vilagtajkép’’, univerzalis,
kozmikus, nem konkrét taj, miként a portré sem
konkrét abrazolas. Az Uj mafajok, levalvan az
egyhazi képzémavészetrél, a polgari tarsadalmi
formé&cidkhoz, az Uj tarsadalmi csoportok kialaku-
lasdhoz kototten jottek létre. Most, az eurdpai
polgari kultdratortenet végpontjan a régi mafajok
meguijitasi kisérlete zajlik.

1995 S. NAGY KATALIN

It was paradoxical since Géza Németh is not
expressive by character. He is not hot-tempered or
emotional. On the contrary, he is rational, self-dis-
ciplined, a well-educated and scientific-minded
person. (It is no accident that at the University of
Szeged he majored in mathematics and not in the
humanities, and that he took a degree in archi-
tecture. He designed and built several buildings,
among them his own home — a work of art in itself.)
In this period, however, his paintings were expres-
sive and came very close to the “new Fauves” and
their tormented and relentless way of expression
but lacking their manifest spontaneity.

The trends “new painting” and “new sensibility”
used and renewed old genres, primarily portraits and
landscapes. Landscapes became “the landscapes of
the world”, universal and cosmic, not actual scenes.
Portraits were not depictions of individuals, either.
Having been separated from religious art, these
new genres were related to the newly-born middle-
class social groups. Now that European secular
cultural history is coming to its end, we are wit-
nessing attempts at renewing the old genres.

1995 KATALIN S. NAGY
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EVOLUCIO / EVOLUTION
1986. Budapest, 120 x 180 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kecskeméti Képtar tulajdona / Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
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CSAPDABAN / TRAPPED
1986. Budapest, 120 x 180 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Szentendrei MUzeum tulajdona / Property of the Museum of Szentendre



GEZA NEMETH [ 201 ] BUDAPEST 1986-1987

SZEMTOL-SZEMBE / EYE TO EYE
1987. Budapest, 120 x 190 cm, akril, vadszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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MADAR /BIRD
1986. Budapest, 130 x 160 cm, akril, vszon / acrylic on canvas
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STRUKTURA / STRUCTURE
1986. Budapest, 120 x 180 cm,, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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FORGAS / ROTATION
1986. Budapest, 120 x 190 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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TORREADOR / TORREADOR
1987. Budapest, 130 x 190 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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VISSZANEZES / LOOKING BACK
1987. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas



Papirképek 1986-1987

Kiallitva: 1988. Duna Galéria, Budapest
Megnyitotta: Dr. Feledy Balazs
Esszé: Kecskemeéti Kalman festdmvész

Works on Paper 1986-1987

Exhibited 1988, Duna Gallery, Budapest
Opened by Balazs Feledy
Essay by Kalman Kecskeméti, painter

ARNYEK EBREDES
SHADOW AWAKING

..

EGRE NEZO ELSZAKADAS HAJOTOROTT
LOOKING UP TO SKY SEPARATION MAROONED

&

KERESES
SEARCH CROSS

MACSKAALOM MEDITACIO
MIDDLE AGES DREAM OF A CAT MEDITATION
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Papirképek 1986-1987

Nem lehet mellébeszélni, atfesteni, kikaparni —
legfeljebb eldobni, ha nem sikerilt. Ezért a papir-
képek hivebben 0rzik az inspiracio heviletét, az al-
kotdi indulatot és latomast, mint a tablaképek vagy
muraliak.

Aukcibs albumokat lapozgatva mindig felbosz-
szant, hogy a papirképeket, azaz az akvarelleket és
grafikdkat mennyire aldértékeli a nagyra becsilt
gyQjtokor. Pedig ami a zeneszerzésben a kamara-
zene, az a képzémaveészetben a papirkép. A zene-
esztétak abban egyetértenek, hogy a kamarazene
az alkotd legszemélyesebb vallomasa dnmagarél
és a vilagrol. Ez igaz a papirra festett képre is.

Ennyit eldljaroban Németh Géza 12 nagymére-
t0 papirképéhez, amelyek valéban nagyon sokat
arulnak el a festd gondolkodasmaodjarol és szim-
bolumvilagardl, mintegy kulcsot adva annak meg-
ismerésehez.

A képek figurativ elemekbdl épitkeznek, telje-
sen elvont egy sincs kdzottuk. Stilusukat tekintve
valodi expresszionista latomésok. Az absztrakcio
terén legmesszebbre taldn a Meditacié cimd kom-
pozicid ment, targyanal fogva érthetden. A figura-
tivitast természetesen nem a naturalis értelemben
vett dbrazolasként kell itt érteni, inkabb ugy ne-
vezném: rautalo jelzés. A mai — jelek k6zo6tt mozgo
és tajekozodni képes — néz6 szamara nem idegen
ez a vilag. Persze a jelzések nem mindig egyértel-
maek, mint a kozlekedési tablak, nem is a pontos
tajékozodast szolgaljak, hanem legtdbbszor tala-
nyosak, elgondolkodtatéak.

Ervényes rajuk az a meghatarozas, amit Kallai
Ernd irt a "20-as évek kdzepén: ,,A magyar piktara
egeész fejlodése lenyegében mindvégig az érzeki
temperamentum korlatlan uralmat nyilvanitja. Vele
szemben a tisztult harmdnia, a szellemi félény vagy
lelki idealizmus jelei és a szigoru szerkezeti szem-
pontok hattérbe szorulnak.” Ezek a munkak nagy
felszabadulast jelentenek Németh Géza korabbi
korszakaihoz képest, ahol fontos volt a ,,szellemi
foleny vagy lelki idealizmus™ és persze a ,,szigoru
szerkezeti”” szempont is.

Sokféle jelentést lehet kiolvasni ezekbdl a képek-
bdl, hiszen még a latszélag legkbnnyebben meg-

Paper-Based Paintings 1986-1987

If you are an artist working on paper, you can forget
about scratching out or painting over your mistakes.
There is no room for error here: if you make a mis-
take, all you can do is throw your work in the bin.
By the same token, paper is a medium that captures
the heat of the inspiration, the creative energies
and the vision of the artist, so much better than
panel paintings or murals.

Leafing through auction catalogues, | always get
annoyed, when | see how much the community of
collectors underrates aquarelles and graphical art.
Collectors should be reminded that chamber music
is in classical music, what paper-based artworks are
in fine art. Musicologists agree that chamber music
offers composers the best chance to make personal
confession about themselves and the world. The same
holds true for paper-based art.

| felt it important to make this point about paper-
based art before embarking on a discussion of Géza
Németh’s twelve large-scale paper-based composi-
tions, works of art that reveal a great deal about his
artistic thinking and world of symbols and in fact
provide the key to understanding his art.

The paintings are composed of figural elements:
none of the motifs are totally abstract. From a stylistic
viewpoint, they are genuine examples of expressionist
visions. With regard to the level of abstraction,
Meditation goes the furthest, which is what you would
expect from reading the title. Figurativeness should not,
of course, be interpreted as naturalist representation:
| would much rather describe it as associative refer-
ence. This should not be strange to today’s viewers,
who are surrounded by signs in their daily lives. Of
course, unlike the traffic signals, these signs are not
always unambiguous, but they are not meant to serve
accurate navigation, either; the viewers will find most
of them mystifying and pensive.

The definition that Ernd Kallai gave in the mid-
1920s has still retained validity with respect to these
compositions: “Throughout its entire development,
Hungarian painting has essentially declared for the
unbridled rule of the sensual temperament. By contrast,
the signs of pure harmony, intellectual superiority
and idealism of the soul have been relegated to the



GEZA NEMETH [ 209 ] PAPER WORKS 1986-1987

ELSZAKADAS / SEPARATION
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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fejthetbk az els6dleges jelentésen tul tovabbi tar-
talmakat is hordoznak. Példaul az Ebredés cimQ
kép értelmezésénél: az éppen felébredt gyermek
elsd bizonytalan lépteit a szlil6i gondoskodas kiséri
a kitart karu felnodtt képében. De jelentheti a sza-
badsagra ébredt énlinket, az dntudatra ébredést
sth. Lehet tovabbgondolni!

A Hirndk cimd képen a hattérben gomolygé
Oskaoszba berobban a lila angyal, s hirt hoz, talan
arrél, hogy a rend és vilagossag jobb dolog a za-
varos sotétségnél. Esetleg a megvaltas hirét hozza
a banosoknek? Lehet tovdbbgondolni!

Nem vagyok hive a képmagyarazatoknak, ezért
nem folytatom. Mindenki, aki szeretné megérteni
a képzémavészetet, amugy is irodalmi és filozofiai
képletekkel kozelit a mlvekhez. Ma mar szinte ko-
telez6, hogy a maveész vagy az ideoldgus mivészet-
torténész tedriat gyartson a mahoz a ,,kénnyebb
fogyasztas™ érdekében. Sokszor ez a tedria erdsebb
maganal az alkotasnal, s talan megérjik, hogy egy-
szer csak elmarad maga a ma.

Inkabb felhivnam a figyelmet azokra az eszko-
zO6kre, amelyekkel csak a festészet él mondanivaldja
érvényesitése érdekében, s amelyek szeminkon és
latoidegeinken keresztll hatolnak agyunkba, hogy
ott kulonféle érzeteket keltsenek. A szinekr6l és a
forméakrol van sz0, az ardnyokrol és az irdnyokrol.

Amennyiben ezek harmaoniaja vagy diszharmo-
nija érzelmi hatast valt ki beldlink, elmondhatjuk,
hogy primer élményben volt résziink, s nem ma-
sodlagos magyarazatok Utvesztdiben tévelyegtiink.

Ajanlom, hogy Németh Géza munkaihoz igy
kozelitsunk.

2008 KECSKEMETI KALMAN

background, along with the strictly structural consid-
erations.” Compared to the works he produced during
his earlier periods, when intellectual superiority or
idealism of the soul”, along with the “strictly structural
considerations”, had been much more important,
these compositions have demonstrated a shift towards
greater artistic freedom in Géza Németh'’s art.

The paintings offer numerous interpretations, as
even the seemingly most straightforward among them
has additional layers of meaning on top of the primary
reading. Take, for example, the possible meanings of
the composition Awakening: the first, unsure steps
of the child just awakened from sleep are supervised
by parental care in the shape of an adult with open
arms. Alternately, the same imagery could also refer
to the discovery of our freedom, or the awakening
of our self-conscience, etc. Feel free to develop your
own individual interpretation!

We see a lilac angel burst into the primordial chaos
that whirls in the background of the painting Harbinger.
Is she trying to say that order and light are better than
darkness and chaos? Or is she bringing the good news
to the sinners that redemption draws nigh? Again,
feel free to form your own opinion!

| am not in favor of verbalizing visual images, so
| shall stop here. Anyone, who wants to understand
a work of art, will inevitably resort to literary and philo-
sophical categories. It has by now become almost
obligatory for an artist or an art philosopher to come
up with a theory in the aid of “easier consumption”.
Quite often the theory is more powerful than the
artwork itself, and we may live to see the day, when
the artwork becomes redundant altogether.

Instead, | would like to draw attention to the agents
that only painters use in order to deliver their messages:
through our eyes and optical nerves, these agents
enter our brains, where they generate various sensory
experiences. | am talking about the colors and the forms,
about the proportions and the directions. As long as
the harmony or the disharmony between these agents
creates an emotional response in us, we can be sure
that we have experienced a primary sensation, instead
of wandering through the maze of secondary ver-
balizations. My advice to the viewers is that they use
the former approach to Géza Németh’s art.

2008 KeCSKEMETI KALMAN
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HIRNOK / HERALD
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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HIRNOK II. / HERALD II.
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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HAJOTOROTT / MAROONED
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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MACSKAALOM / DREAM OF A CAT
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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Készult: 1985-1986 New York, USA
Kiallitva: 1988. Washington D. C., The World Bank Art Society
Kiallitva: 1988. Nippon Club Gallery, New York City
Kiéllitva: 1986. Ariel Gallery, NY. SOHO, USA
Kiallitva: 1986, Esta Robinson Contemporary Art, New York
Esszé: S. Nagy Katalin mQvészettorténész, Kecskeméti Kalman festdmavész

New York 1985-1986

Painted in 1985-1986, New York, USA
Exhibited 1988, Washington D. C., The World Bank Art Society
Exhibited 1988, Nippon Club Gallery, New York City
Exhibited 1986, Ariel Gallery, NY. SOHO, USA
Exhibited 1986, Esta Robinson Contemporary Art, New York
Essay by Katalin S. Nagy, art historian, Kalman Kecskeméti, painter
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New York 1985-1986

1983 végén Németh Géza Budapesten véletlendl
megismerkedett egy New York-i galériassal. ,,Az a
meglepd dolog tortént, hogy kivancsi volt a mun-
kdimra. Megnézte a képeimet, tetszettek neki, és
felmeriilt az a lehetbség, hogy egy hivatalos meg-
hivast tud adni”” — fogalmazta meg Németh Géza
egy interjuban Kecskeméti Kalman kérdésére vala-
szolva, New York-i utazasanak indoklasaként. A meg-
hivé névre sz6lban megérkezett, igy a magyar in-
tézmények kénytelenek voltak jovahagyni.

1985-ben és 1986-ban New Yorkban 16 nagy-
meéretd képet festett. Dominéns szin a kék, s a ke-
pek kevésbé szorongasosak, mint az addigiak.
Nyilvan meghatarozé, hogy a festd nem az itthoni
nyomasok, elhallgatasok, szikkebllség, agyonideo-
logizaltsag légkdrében dolgozik, és hogy megadatik
szaméra a nemzetkdzi kortars aramlatokba és a nem-
zetkozi mOkereskedelembe vald bekapcsolodas le-
het6sége. Meglepben gyorsan akklimatizalédik New
Yorkban. Lenduletes és organikus formavilaga elle-
nére is feszes szerkezet( képeket fest, expressziv
feluleteket, amelyeken a vilagos, harsany, tobbnyi-
re kék-voros-sarga széles ecsetnyomok, gesztusok
az érzéki jelenlét dokumentumai.

A New York-i évek — szemben az itthoni lég-
ures térrel, ami korilvette — bekapcsoltak a festot
a nemzetkozi képzomaveszeti torténésekbe. 1985
aprilisa és 1986 aprilisa kozott négy onallo kialli-
tast rendezett New Yorkban, tébb csoportos kial-
lithson vett részt, és kiallitott a Brucato Art Galéria-
ban (a Galéria New York egyik leggazdagabb el6-
varosaban, Scarsdale-ben helyezkedik el). 1985 szep-
temberében az Art Speakben megjelent Néemeth
Gézarol egy ismertetd cikk, és a helyi lap is irt a
kiallitasrol. Az Art Speak kozli egy festményének
reprodukciojat is Linda Lilff, Allen Berke, Patrick
Trujillo maveinek tarsasdgéban. Kiemelik foldszinei-
nek hasznalatmédijat, s hogy a természet szornyd
arcat mutatja be képein. A galérids megvésarolta
két festményét. 1985-ben Németh Géza tagja lett
az Ariel Galérianak a Sohéban.

1986 februarjdban az Art Speakben Victor
Matthews és Devy Wolff festményreprodukcidja
kozott jelenik meg Németh Géza egy festményé-

New York 1985-1986

In 1983, Géza Németh accidentally met the owner
of a New York gallery in Budapest. He invited Németh
to New York, and as the letter of invitation had Géza
Németh’s name on it, the Hungarian authorities
could not but accept it.

In 1985 and 1986, Németh painted sixteen large-
size pictures in New York City. They can be charac-
terized as blue by their dominant colour showing
a lesser degree of anguish than the previous ones.
This was self-evident, since the artist worked under
conditions different from the narrow, pressing, and
the over-ideologized nature of Hungarian reality.
In New York Németh had the opportunity to join
contemporary art trends and be part of the inter-
national art trade. He adjusted surprisingly well to
the life in New York City. In spite of his dynamic
and organic world of forms, he painted pictures
of strict structure with expressive surfaces. The light,
bright colours, frequently blue, red, or yellow, were
painted with wide brush strokes. These gestures
became the documents of sensuality.

The years spent in New York — as opposed to the
vacuum in his home country — connected the painter
to the events of the international art world. From
April 1985 through April 1986, Géza Németh had
four solo exhibitions in New York City, — he also
participated in several group exhibitions, and exhib-
ited in the Brucato Art Gallery, in Scarsdale, New
York. In September 1985, a review of Németh and
his works was published in Art Speak and the local
newspaper also reported about the event. A repro-
duction of one of his works also came out in Art
Speak. The same issue contained works by Linda
Lilff, Allen Berke, and Patrick Trujillo. The use of
earth colors and the painterly presentation of the
horrifying side of nature were emphasized by the
author of the article. The gallery owner purchased
two of his paintings. In 1985, Németh became
a member of the Ariel Gallery in New York’s Soho.

In the February 1986 issue of Art Speak, the repro-
duction of Géza Németh’s Dream was published
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ALOM / DREAM

1985. New York, 106,7 x 127 cm, akril / vaszon, acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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nek, az Alomnak reprodukciéja. Ekkor az Ariel
Galériaban lathat6 a kiéllitasa. Ismét szinei kulo-
nosségére hivjak fel a figyelmet, festészetét meta-
fizikusnak nevezik, és azt a kettbsséget emelik ki,
hogy hol mikroszkopikusan, hol makroszkopikusan
kozeliti meg a latvanyt.

Megismerkedett és baratsagot kotott Ladanyi
Imre magyar szarmazéasu festbmQvésszel, aki 1929
Ota élt New Yorkban.

1995 KATALIN S. NAGY

A magikus metaforak mestere

E sorok iréja abban a szerencsés helyzetben van,
hogy Németh Géza mavészetét a korai studiu-
moktdl napjainkig figyelemmel kisérhette. Tanuja
lehetett annak a szellemi erdfeszitésnek, ahogy
a mavész a természethez viszonyitott helyzetét
megprobalja fuggetleniteni a kor altal sugallt elo-
képektdl, majd mélyre asva, dhmagéabol felszinre
hozta 6serejd tektonikus latomasait.

Németh Géza — aki egyuttal kival6 épitész is —
korabbi képein romokat festett, akarcsak Piranesi, de
nem az antik vilag kulonos épitészeti tereit, hanem
a pusztulas — civilizacionk pusztulasanak képeit. Ezek
a romok nem sugalltak az elmulas nagyszerQségét,
nem fedtek fel addig sosem latott térkapcsolatokat —
ezek a romok végsd képei voltak egy elsillyedt vi-
lagnak. Ezeken a romokon nem épuil soha semmi
Ujja, a kultartorténet sem tud veliik mit kezdeni —
ezeket a romokat el kell felejteni, mert valami egé-
szen més kezdddik az emberiség torténetében.

Ezutan kovetkezett el Németh Géza mavesze-
tében az a hatalmas valtozas, amely az organikus
metafordk korszakat eredményezte.

A maveész kulonos rajzolatokat fedez fel a ho-
mokban, dslenyomatokat, gydkereket fényképez
és rajzol. Megjelennek a természet démonai szita-
nyomatain. Es amint a vilagon a kisebb dolgok
magukban hordozzék az egyetemes teremtes szel-
lemiségét — ugy jelennek meg a festd munkaiban
a kozmikus torténések: elemi ereja gyarédései az
anyagnak, eqgy spirituélis tér gorbuletei, belllrol
fénylé hatalmas formak.

next to reproductions of works by Victor Matthews
and Devy Wolff. His exhibition was opened in the
Ariel Gallery at around the same time. Special
attention was given to his colours, while his paint-
ings were referred to as “metaphysical”.

In New York City, Németh made friends with Imre
Ladanyi, a Hungarian-born American who had lived
in New York City since 1929 on.

1995 KATALIN S. NAGY

The Master of Magic Metaphors

| have been fortunate enough to follow Géza
Németh’s career from his early studies up to
the present day. | have witnessed the artist’s intel-
lectual struggles to detach his real contact with
nature from contemporary clichés in an effort
to bring forth his ancient tectonic visions that
come from his deep emotional attachment in this
area.

An excellent architect, Németh used to paint ruins
like Piranesi, but they were not representations
of the strange architectural spaces of the antique
world, but those of the destruction of our civilization.
Lacking the grandeur of evanescence, his ruins
did not evoke hitherto unseen space relations, but
exhibited the last reminders of a devastated land.
No new buildings would rise in their place, no
notice would be taken of them in the history of
civilization — these ruins would have to be erased
from memory enabling the human race to turn
over a new leaf.

Subsequently Németh’s art underwent radical
change resulting in the period of what might be
called “organic metaphors”.

Discovering peculiar contours in the sand, the
artist begins to draw and take photos of fossils and
roots. Demonic figures appear on his serigraphs.
Just as smaller parts suggest the spirit of the whole
universe, his pictures are populated with cosmic
phenomena: elemental folds of substance, curves
of a spiritual space, huge shapes resplendent from
inside.
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SZARNYAK / WINGS
1986, New York, 96,50 x 152,40 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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Erwin Panofsky, a német sziletési amerikai
maveészettorténész irja a manierizmus természet-
szemlélete kapcsan: ,,...a lathatd vilag csupan a
lathatatlan — spiritualis — tartalmak kifejezésére
szolgéalé metafora...”

Ezek a magikus metaforak jellemzik Németh Gé-
za legUjabb — részben Amerikaban festett — mQveit.

Kilénds paradoxona ennek a palyanak, hogy az
érett stilusi munkék — dacara annak, hogy Ameri-
k&ban késziiltek — letagadhatatlanul felidézik a ma-
gyar népmesékben és mondakban megelevenedd
természetszemléletet. A sdméanok, varazslok, ma-
nok kulonos vildgat: egy nép 6si emlékezetének
helyszineit. Nem kell hozza kiiléndsen nagy fantazia,
hogy elképzelhessiik, amint a hatalmas fatorzsek
kozott latomas tamad — a csodaszarvas! Olyanok
ezek a ,,tajképek” mintha épp most lépett volna
ki belblik a két magyar mondai figura a Fanyavo
és a Sziklagorgeto.

A mitosz tajai ezek a képek, az 6storténeté,
a kezdeteké, a kultura szlletéséé. S amint a népek
emlékezete a kdzO0s multban gydkerezik — Ugy ta-
lalja meg Németh Géza képeiben minden nép a
kozos Osi tajat.

1986 KECSKEMETI KALMAN

Referring to the philosophy of nature pro-
fessed by mannerism, the German-born American
art historian Erwin Panofsky remarks, “The visible
world is no more than a metaphor for expressing
invisible spiritual content”.

Németh’s recent pictures are highly character-
istic of these magic metaphors. It is a paradox in
his artistic career that these mature pieces, many
of which were painted in the U.S., vividly remind
us of the philosophy present in Hungarian folk
tales and legends leading us into the strange
world of shamans, magicians and gnomes - the
ancient memory of a people teems with such
creatures.

With our imagination free, an animal is looming
out of the thick branches — the magic deer! These
“landscapes” seem to flash up the legendary figures
of Hungarian tales.

We are taken into the realm of myth, back to
prehistoric times, to the beginnings, to the birth
of civilization. All mankind’s memory is deeply rooted
in the common past and Géza Németh’s pictures
give all people the chance to discover the forlorn
land of yore.

1986 KALMAN KECSKEMETI
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HULLAM / WAVE
1986. New York, 91,4 x 101,69 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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FEJ / HEAD
1986. New York, 137,4 x 99 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kecskeméti Képtar tulajdona / Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
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CSOSZAJU / TUBE-MOUTHED
1986. New York, 99 x 99 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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FINTOR / GRIMACE
1985. New York, 101,6 x 81,3 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas



GEZA NEMETH [ 225 ] NEW YORK 1985-1986

GYEREKPORTRE / CHILD’S PORTRAIT
1986. New York, 96,5 x 152,4 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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IKREK / TWINS
1986. New York, 111,8 x 91,5 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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Kiéllitva: 1986. Ariel Gallery, NY. SOHO, USA
Kiallitva: 1986. Esta Robinson Contemporary Art, New York
Esszé: S. Nagy Katalin mlvészettorténesz

Csepreghy Street 1978-1985

Painted in 1979-1985, Budapest,

Exhibited 1985, Brucato Art Gallery, Scarsdale, USA
Exhibited 1986, Ariel Gallery, NY. SOHO, USA
Exhibited 1986, Esta Robinson Contemporary Art, New York
Essay by Katalin S. Nagy, art historian
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Csepreghy utca 1978-1985

Ebben az iddszakban az Olelés (1981) Németh Gé-
za festészetének egyik kiemelkedd mave. A csak-
nem négyzetes vasznon (100 x 110 cm) egy alak-
zat, egy €16 szervezddés részlete. Maga a biolo-
giai valami a képen kivil, lent és fent is folytato-
dik. Nem tudni, micsoda, de rettenetes. Onmagaba
forduld, 6nemeésztd. Az Ures hattér elbtt, a semmi-
be meredd, agaskodo lény. Nyéalkas, hideg, zoldes-
sarga, sargasbarna, hanyadék szinek. Az undor,
a taszitas a halott allapotot idézi, am ez itt megis-
csak él, van, lélegzik a pérusain, lyukakon, elvagott
csOveken keresztul. Azért sem mondhatni, hogy
metszet, mert tdbmege is van, testszer(, nyulvanyok
tapadnak meg rajta, csonkok fordulnak vissza az
alapformahoz. Koncentrélt, erdteljes megjelenites.

Hasonldan szornyQ, taszité az Ebéd utan (1981).
Mintha egy 6shullé felnagyitott, torz pofaja vi-
gyorogna, miutan mindent elnyelt, ami nyelhetd.
A televény, a rothadd mocsar szinei. Mintha a
Zonabdl kimerevitett részlet volna, ahova még a
Stalker sem merészkedett el Tarkovszkij filmjében.

A Cs0sz4ju (1986) naturalisztikus részlete vala-
minek, hasonlit, de kiderithetetlen, mire (ez a trikk
a kép lényegéhez tartozik, a keletkezd nyugtalan-
sagnak, zavarnak egyik eleme). Bizonytalan, mi ez,
holott nagyon erételjes, két forma, behdzna vala-
hova, feneketlen mélységbe.

A hideg, elidegenit6 szinek és a felllet gyQro-
dései, a lenyomatok, maradvanyok meglehet6sen
komor gondolatokat keltenek az emberi kultara,
civilizacid és a természet egymasra hatésardl, tor-
ténetlinkrél (Kévek, 1978; Skorpid, 1979; Emlék-
ma, 1979; Szakadas, 1983; Alom, 1985; Gyerek-
portré, 1985). Mintha a mivész feladataul valasz-
totta volna, hogy meglattassa: a teremtett vildgot
pusztulasra itélte a termeészetet feléld, gépi ron-
csait, technikai szemeteit mindendtt felelétlenul
szertehagyd emberiség.

1978-1985 kozott sziletnek az eddigi életma
talan legeredetibb darabjai: Olelés, 1981; Niké,
1979; Emlékma, 1979; Szakadéas, 1983; Fintor,
1985; Alom, 1985.

Németh absztrahalt biologiai formékat fest.
Ellentétes hatéast kelt: a visszataszitod televények,

Csepreghy Street 1978-1985

Embrace (1981) is a major work of this period.
A formation, part of a living organism, a biologi-
cal entity is leaving the nearly quadratic canvas
(100 by110 cms) to continue its existence beyond
the picture upwards and downwards.You cannot
tell what this frightening figure is. A self-centered,
self-destroying creature staring into nothingness
against a deserted background. The slimy, cold,
greenish brown and yellow are the colours of vomit.
The painting evokes disgust and abhorrence. This
creature is alive breathing through of its pores,
cavities, and severed tubes. It is not even a segment
since it has volume, protruding here and there,
with stubs turning back to the trunk-form painted
in an accentuated, powerful manner.

A similarly appalling work is After Lunch (1981).
Having swallowed up everything edible, the enlarged
and distorted muzzle of a prehistoric reptile seems
to be grinning at you. The colours are those of the
mouldy, rottening swamps. One cannot avoid think-
ing of the scene which even Stalker did not dare
to enter in Tarkovsky’s film, The Zone.

The Tube-Mouthed (1986) is the naturalistic detail
of something unidentifiable. You cannot tell what it
resembles. (This puzzle forms an essential part of the
picture creating an air of uncertainly and uneasiness.)
Two unidentifiable yet powerful and definite shapes
are menacingly dragging you into abysmal depths.

The cold, alienating colours and folds on the
surface, the prints and the remains provoke rather
gloomy thoughts about the history and the inter-
relatedness of human culture and nature (Stones,
1978; Scorpion, 1979; Monument, 1979; Rupture,
1983; Dream, 1985; A Child’s Portrait, 1985). The
artist has taken on the task of representing how
mankind has sentenced the world to death by
exploiting nature, its resources, and by irresponsibly
leaving around the wrecks of machinery and the
litter of modern technology.

The most original pieces by Németh in that period
were Embrace, 1981; Nike, 1979; Monument, 1979;
Rupture, 1983; Grimace, 1985 and Dream, 1985.

Németh creates contrastive effects by visualising
abstracted biological forms. The contradictions and
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OLELES / EMBRACE
1981. Budapest, 100 x 110 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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a fémes csikorgas, a félelmetes burjanzo sejteknek
szinte a kép fellletét szétfeszitd ereje lattan a né-
z6ben tamado zavar bizonyitja, hogy a fest6 a het-
venes eévek végén érkezik el sajat hangjahoz, talal-
ja meg a megfeleldé format vizualis kézlendbihez.
Szikar, rideg, taszité formak a cizellalt feltleten.
Elidegenedettség és elidegenités. Az él6 szervezo-
dések, organikus formak, névény-csont-raksejtek,
burjanzasok vagy maga a szikkadt fold, sivatag,
kopér sziklak ugy hatnak, mint az ipari civilizacié
silany, lepusztult termékei: dermedtek, élettelenek,
iszonytato volna hozzajuk érni. Televény, szennye-
zett kornyezet, végtermék. Mindez tavolsagtarton,
targyilagosan, sot: mivesen, szépen megfestve.

1995 S. NAGY KATALIN

disgust caused by the repulsive mould and metallic
creaking, the strength of cellular proliferation burst-
ing open the surfaces of his pictures and the confused
feeling they evoke prove that by the end of the
1970’s he had found his voice and the appropriate
forms for carry his visual messages: the wiry, cold,
repugnant forms on chiselled surfaces created an
atmosphere of alienation. The living organisms, the
organic forms, the vegetal-osseous-cancerous cells,
the desert land or the dry cliffs all seem to be the
wasted products of an industrialized civilization. What
they are is frozen, lifeless mould, pollution, and waste
terrifying to touch. All this is painted in a reserved
and objective yet fine and refined manner.

1995 KATALIN S. NAGY
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